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ज्षमा-प्रार्थना 


मावृ-पितृ-ह्दीन बालक की जो दुदंशा होती है उसी प्रकार मुझ जेसे नेत्न- 
विहीन, स्वास्थ्यहीन व्यक्ति की पुस्तक की दुर्दशा हो गयी | जिन व्यक्तियों 
पर इस पुस्तक के मुद्रण का दायित्व सोंपा गया, उन्होंने अपने दायित्व का 
निर्वाह नहीं क्िया। वे अपनी साहित्य-विचार-धाराश्रों में ही निमग्न रहे 
और प्रफ जेसे कठिन और आवश्यक कार्य की श्रोर ध्यान नहीं दिया। 
प्रारम्म में प्रेस में कापी जाने के पहले में सुनकर कुछु उचित और 
आवश्यक निर्देश करने ही लगा था कि डाक्टर ने बोलने, कुछ हनने, 
ध्यान देने और हिलने-डुलने की मनाही कर दी और कहा कि ऐसा 
करने से हृद्गति रुद्ध हो जाने की आशंका है। मेरा आग्रह था कि मेरे जीवन- 
काल में ही यह पुस्तक छाप दी जाय | इवलिए पुस्तक प्रकाशित करने में 
शीघ्रता की गयी। मेरी हस्तलिपि पढ़ने की कठिनाई, प्रतिलिपि करनेवालों की 
भूल, अथ ग्रहण का श्रसामंजस्य आदि भूलों के रह जाने के कारण हैं । 


जब में पुक्तक पढ़वाकर सुनने लायक हुआ, तो मैंने इसका संशोधन 
करवाया । मैं कह नहीं सकता कि संशोधन-पन्र में कहाँ तक शुद्धि बनानेवाले 
को सफलता मिली है। छुनने से यह भी मालूम हुआ कि कई उद्धरण और 
पाद-टिप्पणियाँ भी छूण गयी हैं। जो उद्धरण हैं उनकी पाद-टिप्पणियों में 
उनका निर्देश नहीं है । पूछने से पता चला कि प्रतिलिपि करनेवाले ने 
उन्हें छोड़ दिया था और उसकी मूल कापी मिलीं नहीं जिससे उद्धरण 
निर्देश किया जा सके। इन सब च््‌ टियों के लिए पाठकों से क्षमा-प्रार्थना 
के अतिरिक्त मेरे लिए और कोई चारा नहीं है। 


“--रामदहिन मिश्र 


वक्तव्य 


दस-बारदह वर्ष पद्िले अपने पुस्तकीय ध्यवसाय से कुछु श्रथसर मिलने. 
लगा, तब पचास वरषषपहिले पढ़ने के समय का वह संकहप पूरा फरने का, 
जिसमें हिन्दी में एक साहित्य-शाझ् लिखने का विचार था, मन में उठ खड़ा. 
हुआ । पुस्तक का प्रारंभ हुआ श्रौर लिखने का काम चलने, लगा, यह 
ल्‍काव्यालोक? का प्रथम भाग था। किन्तु वध बीतते-बीतते बीमारी ने ऐसे घर 
दबोचा कि सब्न किसी को मेरे जीवन से निराशा हो गयी। मुझे पुस्तक. 
छीन ली गयीं, लिखी काप्रियाँ बन्द कर दी गयीं श्ौर आराम करने को 
कहां गया | डाक्टरों ने एक्धरे कराया श्रौर कह दिया कि दौनों फेफड़े खराब 
ही गये और यहाँ से फ्रिसी स्वस्थकर स्थान पर जाना चाहिए। पर एक 
प्रसिद्ध डाक्टर ने कहा कि मुझे यह्मा का भय नहीं है;फिन्तु यहाँ से हट जाना 
चाहिए। मेने रांची भें जाकर डेरा डाला [ वहाँ भी डाक्टरों ढी जाँच से 
सिद्ध हुआ कि अभी यद्मा ने पकड़ा नही है । कुछ जी को सन्तोप हुआ | 

जो दिम-रात लिखने-पढ़नेवाला था, उसे चुपचाप पढ़े रहने से सम्तोध 
कैसे होता ! धीरे-धीरे एक-एक करके इधर-उधर से पुस्तकें इकदठी होने 
लगीं। जो दो सेबक थे, वे डाक्टर के आामे के समय पुस्तकें चौकी के 
नीचे डाल देते, कागज-पत्र बिछीने की तह मे रख देते | इस प्रकार छिपे-छिपे 
पुरतक-लेखन का काम चलने लगा श्रोर मन में यद्द हुआ कि प्रथम भाग 
कुछ सरल है और एक प्रकार से बह प्रस्तुत भी द्वो गया है; तब्र तक दूसरे 
भाग का काम चलाया जाय; क्योंकि वह भाग अर्थ विचार का है श्रौर कठिन 
है। श्रगर दूसश भाग ही प्रलुत हो जाय तो हमारी हिन्दी की बड़ी सेवा दोगी, 
क्योंकि इस विपय पर हिन्दी मे एक भी पुस्तक नहीं थी । 

मैंने जन्र देखा कि मेरे स्वास्थ्य में मुधार हो रहा है और मेरे शरीर में 
कुछ ताकत शा रही है, तो पटने से दो सहायकों को बुलाया | एक ने प्रथम 
भाग की कांपी साफ करनी शुरू की और दूसरे ने दूसरे भाग में मदद शुरू 
की। प्रथम भाग को एक-दो बार पढ़ना फिर काट-कूटकर उसे साफ करना 
सहज काम था | इसलिये वे तो ठहर गये और दूसरे का काम कुछ फठिन 
था, इसलिये बह दस गये। दूसरे शाण का काम में ऋषेसे ही करते 
लगा। प्रथम भाग में काम करनेवाले इसी मे छुट गये | प्रथम भाग जहों का 
तट र६ गया और दूसरे भाग फा दी फाम्त घोर-शोर से होने लगा ! 


(8) ह 
यों लगभग एक व्षे का समय बीत गया ओर में स्वस्थ हो गया । पटना 
“आया तो कार्यालय के संबंध में मुकसे पूछ-ताछ होने लगी | देखा, इस प्रकार 
भेरा संकल्प पूरा नहीं होगा; इसलिये सब पुस्तकें लिये-दिये काशी चला 
- गया। केशवजी दूसरे भाग की कापी देखने लगे और मैंने वहीं अपना प्रेस 
छोड़कर किताब छुपवानी शुरू कर दी । दूसरा भाग छुप गया | जब भेरा . 
ध्यान ग्रथम भाग की ओर गया , तत्र में फिर बीमार पड़ गया । प्रथम भाग 
-का छुपना ,रुक गया और भेरे मन में यह हुश्रा कि 'काव्यालोक के पाँचों 
भागों को तेयार करना और छुपवाना मुभसे संभव नहीं | इसलिए, पाँचों को 
संज्षित कर मैंने “काव्य-द्पणः अस्तुत किया जो संस्कृत में “साहित्य-दपण” और 
'काव्य प्रकाश? के अनुरूप हिन्दी में एक “काव्य शास्त्र ग्रन्थ प्रस्तुत हुआ । 


जब कुछ अवकाश मिला तो प्रथम भाग के दो फार्म छुपे; पर देव- 
- दुर्विपाक फिर बीमार पड़ा और उसका काम ठप्प हो गया । फिर भी उसकी 
कापी साफ करायी और मरते-जीते प्रकाशित कर देने का संकल्प किया | रोग 
से शरीर जर्जर हो गया है, आँखें बेकार हो गयी हैं;फिर भी मानसिक संकल्प 
पूबंबत्‌ है | कार्यालय के आग्रह से मैंने सुनकर कापी सुघरवाना शुरू किया 
- और वह आगे छपने लगी। मैं स्वयं न कापी पढ़ सकता हूँ और न प्रक 
ही। इसकी शुद्धता के जिम्मेवार कार्यातयथ के साहित्यिक व्यक्ति 
'यंडित जयनारायण पाण्डेय हैं, जिन पर ही कापी साफ करने और प्रफ पढ़ने 
का पूरा भार है। मुझे आशा है, पुस्तक शुद्ध रूप में ही छपेगी | 
प्रथम भाग लिखने के समय मन में कई प्रकार के संकल्प-विकल्प होते 
रहे कि प्राचीन संस्कृत के आकर भ्रन्थों का सहारा लिया जाय कि नहीं; 
क्योंकि हिन्दी की दुनिया पुरानेपन से नाक-भों चढ़ाती है। किख्तु किसी भी 
विद्वान्‌ की पुस्तक ऐसी नहीं देखी गयी,जिस में पुरानेपन से पिणड छुड़ाने की 
 चेष्टा की गयी दहो। हिन्दी के विद्वान्‌ लेखक उन्हीं ग्रथों को पढ़- 
लिखकर इस योग्य हुए, कि वे साहित्य-शास्त्र पर लिख सके | भत्ते ही उनमें 
' पाश्चात्य शिक्षा-दीक्षा का प्रभाव पड़ा हो जिससे वे उसमें कुछु नमक-मिच 
लगावें। फिर भी ऐसे विद्वानों के जो ग्रन्थ देखे गये हैं जिनमें जितनी नयी 
बातें हैं, उनमें सीखने-सिखाने का कोई तत्त्व नहीं रदहता। मैंने पुराने और 
- नये विचारों को समान रूप से प्रश्रय दिया है और उनमें सामंजस्य स्थापित 
करने की चेष्टा की है | पाश्चात्य साहित्य-शास्त्रियों ने जो कुछ लिखा है,-- 
बह समीक्षामूल्क ही है। कोई ऐसी बात उसमें नहीं पैदा की गयी है जिसको 
“सीखकर उसका अन्यत्र उपयोग किया जा सके। वे जिस जगह हैं, उसी 


( हे ) 


जगह पर बंधे हुए हैं।जो नवीन-नवीन फी पुकार करते हैं ओर 
जिन्होंने पाश्यात्य विद्वानों फे विचारों को घोंट-घोंटकर पी डाल्ला है, 
उनके ग्रन्थों में भी कुछ नवीनता नहीं दिखाई पढ़ती । 
काम्याज्ञोक' प्रथम भाग का 'काव्य-विपर्श' नवीन नामकरण किया गया है 
दस भाम फरणु का फारण यह है कि पाठक काब्यालोऊ फे पाँच भागों फे 
नाम भूल गये होंगे। श्रव झ्लागे के भाग मिन्‍न-भिन्‍न नाम से ही निफलेंगे। 
इस पुस्तक में छू खंड हैं | फेवल काव्य फा ही हसमें विचार है । 
प्रथम प्रसार में साहित्य-फाष्य फे विचार फे साथ तत्प्रतिपादित उनके 
व्यापक विपयों की छेणों में चर्चा फी गयी है। इससे श्रधिक लेखों में श्रोर 
जिपयों का प्रतिपादन हो सकता था, पर जितना है वही साद्दित्यिकों श्रौर 
शिक्षार्षियों फे लिए पर्याप्त है। 
द्वितीय प्रयार में काव्य के लक्षण, फारण और फला पर विचार 
किया गया है। इसमे पूथे श्ौर पश्चिम फे विचारों को प्रश्नय दिया गया हे । 
जहाँ प्राचीमता है, वहाँ नवीमता भी है। जहाँ इन तीनो लक्षण-कारण-फल 
विपयो का प्रतिपादन है,वहाँ इनकी अपने दृष्टिकोश से समोत्षा भी की गयी है 
ओर फाष्य में इनके स्थापन की परम्परागत सफल चेष्ट! भी है | इनसे कोई 
धछूता नहीं रह राकता ; बयोंकि काव्य में इसका विमर्श आवश्यक और 
उपयोगी समा गया है | 
तीसरे प्रसार में कवि-च्चों है।कवि फे सम्बन्ध मे जितना 
लिफना चादिए, उतना तो नहीं लिखा गया है; क्योंकि साहित्यिकों 
खझोर कवियों ने कवि की प्रशंसा में अपने ऐसे उद्गार प्रकट किये हैं, जो इनमें 
नहीं है । फिर भी मेने कवियों फे सम्यन्ध भें जानने फी ये बाते लिखी है जो 
झन्यन्त नहीं मिलती | 
चौये प्रसार भें शाझ्दीय थादों का विवेजन है। प्राचीन आचायों 
फे भी फाब्य फे सिद्धान्त के संबधम अपने-ग्पने घिचार भिन्‍न-भिन्‍म 
रऐ। यद कट्दा जा सकता है कि उनमे जितने खेडन-मंडन हं, 
उसका शतांश भी धभी दिन्दी मे नहीं अ्आया है। उनके पिद्धान्तानुप्तार 
प्राचीन शास्दीय वादों की इस प्रसार में चर्चा फी गयी है । नवीनों ने जितने 
यादों की सृष्टि फी दे उनमे न ऐसी गंमीरता ऐ शोर न स्थिरता | ये बाद 
दिन्दीवालों फे चक्ु-उन्मीजन फे लिए पर्याप्त हैं | बाद या तिद्धान्त का स्थापन 
सह नहीं है, उसके लिये गंभीर शार्दर्षप फी ध्रावश्यकता है। इस दृष्टि से 
नय्रीन यादों में चुछ दो पाद झदरेंगे जो अपनी परीक्षा में खरे उतरे | 


( ४ ) 
पाँचवें प्रसार में नवीन वादों का स्थूल परिचय है विवेचन नाममात्र का | 
एक-एक वाद के विवेचन में एक-एक पुस्तक प्रस्तुत हो सकती है, जेंसे कि. 
छायावाद-प्रगतिवाद के ऊपर कई पुस्तक तेयार हो चुकी दें; किन्तु भेरा उद्दे श्यः 
तो पाठकों से इन वादों का परिचय कराना मात्र है | पाठक इन वादों का गहरा: 
अध्ययन करना चाहें तो इन वादों पर लिखे गये लेखों या प्रकाशित पुस्तकों 
को पढ़े' । इनमें कुछ वाद नाममात्र के ही हैं; क्योंकि इनका क्षेत्र बहुत ही 
संकुचित है ओर प्रथत्न करने पर भी नहीं बढ़ सकते | उन्हें एक गणनामात्र 
समभना चाहिए। वादों की संख्या अन्यान्य पुस्तकों से इसमें बहुत अधिक: 
हो गयी है। ओर बाद भी इस पुस्तक में सम्मिलित किये जा सकते थे; किन्‍्त॒ 
उन्हें छोड़ दिया गया | ये सभी वाद काव्य संसार के अध्ययन के परिणाम 
स्वरूप हैं। सम्भव है, काव्य-ससुद्र का मंथन करके और भी वादों की सष्टि 
हो। इस प्रसार के कुछ लेख इधर-उधर हो गये थे जिनके स्थान पर नये. 
सिरे से लेख लिखकर जोड़ दिये गये हैं। इसलिए भाषा और वर्णन 
में मिन्नता आ गयी है। प्रगतिवाद पर दो लेख इसलिए, देँ कि जब दूसरा. 
प्रस्तुत हुआ तो भूला हुआ पहला लेख भी मिल गया। 
छुठे प्रसार में काव्यालोचन के सम्बन्ध में कुछ लेख दिये गये हैं, जिनकी/ 
ओर समीक्षुकों का अधिकतर ध्यान जाता है। इस आलोचना में काव्यालोचन 
के सम्बन्ध में अन्यान्य भी बहुत-से विषय हैं, जिन पर लेख भी प्रस्तुत है; पर 
पुस्तक का कलेवर बढ़ते देखकर उन्हें छाँट दिया गया है। जेसे काव्य और 
भाषा, काव्य »और कथानक, काव्य-वेचित्य और काव्य और छुन्द काब्य में 
कल्पना और अलौकिक आनन्द इत्यादि । इन लेखों में अतिस्कति अन्यान्य 
प्रसारों के भी कुछ लेख छाॉट दिये गये हैं और इस प्रथम भाग से जो लेख 
“स्‍काब्य-टपण! में लिये गये थे वे भी प्राय: इस पुस्तक में आ गये हैं । 
इस प्रकार 'काव्य-विमश” केवल काव्य का ह्वी विचार करके समाप्त हो 
जाता है | अब केवल रस, दृश्य और अलंकार इन तीन विपयों में तीन खरड 
बच जाते हैं । सभी पर कुछ-कुछ नोट,और लेख प्रस्तुत हैं;पर कह नहीं सकता 
कि मेरे जीवन में ये तीनों खण्ड पूरे हो जायेंगे ! मैं इस चेश में हूँ कि 
अलंकारवाला खरुड पूरा हो जाय और मैं चाहूँ तो “काव्य-दपण” से अलंकार 


( हे ) 


रदी तो नये अलंकारों पर पुस्तक प्रस्तुत करके ही विश्ञाम लूगा और यह 
काम दम तोड़ते-तोहत चलता स्देगा) ईश्वर करे हमारा यह संकल्प 
पूरा हो। इन दस बारह वर्षों के मीतर बहुत-सी पुस्तक काव्य विषय पर 
निकली हैं; पर में उनके देखने से लाचार ट्वो गया। यदि में देख सकता तो 
संभव था कि कुछ अपने विचारों म॑ परिवत्त न कर पाता । अब भेरी जैसी 
पुस्तक है, पाठकों के सामने दे | 
'ऋविता क्‍या है! इस विषय पर कविता के उपादानों के सांगोपांग वर्शन- 
स्वरूप एक लम्बी भूमिका लिखने का विचार था; पर वह अस्वत्यता के कारण 
मन ही में रह गया | 
दस-बारह वर्ष पढदिले कौन-कौन पुस्तक भेरे पास थी , किंस-किस 

पुस्तक से मैंने सहायता ली, कुछ भी याद नहीं। यह अवश्य है कि 
काब्य-दर्षणः और “काव्यालोक! के समय जो पुस्तक मेरे पास थीं और जिनसे 
उनमें सद्दायता ली गयी, थे पुस्तक तो मेरे पास थी दी और उनसे तो सहायता 
ली ही गयी; किन्तु और भो पुस्तक उस सम्तय थीं जिनका नामोह्लेख अम्यत्र 
नहीं है। में इन सब लेखकों और कवियों को हृदय से धन्यवाद देता 
हूँ | दूसरी बात यह कि उस समय के हमारे “किशोर! के सहकारी सम्पादक 
कोमल भावनाश्रों के कान्‍्त कवि श्री हंसकुमार तिवारी ने पुस्तक लिखने भे 
मेरी सहायता की थी, उन्हें श्रनन्‍्य मित्र होने के कारण में धन्यवाद भी नही दे 
सकता | मौन भाव से उनका श्याभार स्वीकार करता हूँ। प्रन्थमाला 
कार्यालय के व्यवस्थापक श्री अ्रयोध्या प्रसाद का और प्रेस के सद्दायक 
धादित्यिकों का मी कम प्ाभारी नहीं हूँ, बिन्‍्दने मुझे उत्साहित कर और 
सब्र प्रकार से सहायता देकर पुस्तक को मेरे बीते-जी प्रकाशित करा दिया | 
इसके लिये ईश्वर को शत्त शत्त घन्यवाद है। 


ञचामरदिन मिश्र 


( ४ ) 
पाँचवें प्रसार में नवीन वादों का स्थल परिचय दे विवेचन नाममात्र का। 
एक-एक वाद के विवेचन में एक-एक पुस्तक प्रस्तुत हो सकती है, जेसे कि 
छायावाद-प्रगतिवाद के ऊपर कई पुस्तक तेयार हो चुकी हैं; किन्तु मेरा उद्द श्य 
तो पाठकों से इन वादों का परिचय कराना मात्र है | पाठक इन वादों का गहरा" 
अध्ययन करना चाहें तो इन वादों पर लिखे गये लेखों या प्रकाशित पुस्तकों 
को पढ़े' । इनमें कुछ वाद नाममात्र के ही हैं; क्योंकि इनका क्षेत्र बहुत ही 
संकुचित है और प्रथत्न करने पर भी नहीं बढ़ सकते | उन्हें एक गणनामात्र 
समभानता चाहिए । वादों की संख्या अन्यान्य पुस्तकों से इसमें बहुत अधिक: 
हो गयी है। और वाद भी इस पुस्तक में सम्मिलित किये जा सकते थे; किन्तु 
उन्हें छोड़ दिया गया | ये सभी वाद काव्य संसार के अध्ययन के परिणाम 
स्वरूप हैं। सम्भव है, काव्य-समुद्र का मंथन करके और भी वादों की सृष्टि 
हो | इस प्रसार के कुछ लेख इधर-उघर हो गये थे जिनके स्थान पर नये. 
सिरे से लेख लिखकर जोड़ दिये गये हैं। इसलिए भाषा और वर्णन 
में मिन्नता आ गयी है। प्रगतिवाद पर दो लेख इसलिए, हैं कि जब दूसरा. 
प्रस्तुत हुआ तो भूला हुआ पहला लेख भी मिलन गया। 
छुठे प्रसार में काव्यालोचन के सम्बन्ध में कुछ लेख दिये गये हैं, जिनकीः 
ओर समीक्षकों का अधिकतर ध्यान जाता है। इस आलोचना में काव्यालोचन 
के सम्बन्ध में अन्यान्य भी बहुत-से विषय हैं, जिन पर लेख भी प्रस्तुत है; पर 
पुस्तक का कलेवर बढ़ते देखकर उन्हें छाँट दिया गया है। जसे काव्य ओर 
भाषा, काव्य और कथानक, काव्य-वेचित्य और काव्य और छुन्द काव्य में 
कल्पना और अलौकिक आनन्द इत्यादि । इन लेखों में अतिरिक्त अन्यान्य 
प्रसारों के मी कुछ लेख छाँट दिये गये हैं और इस प्रथम भाग से जो लेख" 
“ाव्य-दपण” में लिये गये थे वे भी प्राय: इस पुस्तक में आ गये हैं। 
इस प्रकार “काव्य-विमश” केवल काव्य का ही विचार करके समाप्त हो 
जाता है। अब केवल रस, दृश्य और अलंकार इन तीन विषयों में तीन खण्ड 
बच जाते हैं। सभी पर कुछ-कुछ नोट,और लेख प्रस्तुत हैं;पर कह नहीं सकता 
कि भेरे जीवन में ये तीनों खण्ड पूरे हो जायेंगे ! मैं इस चेष्टा में हूँ कि 
अलंकारवाला खण्ड पूरा हो जाय और में चाहूँ तो “काव्य-दपण” से अलंकार . 
खण्ड निकाल कर उसे परिवड्धित करके एक नया खण्ड बन सकता है;- 
पर मेरा विचार बैसा नहों | मेरा विचार तो ह्विवेदी के कथनानुसार नये 
अलंकारों की सृष्टि करना है | उसी काये में लगा हुआ था कि आँखों 
से लाचार हो गया । प्रथम खण्ड के बाद इस जजंरावस्था में शक्ति औरः 
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२ उपयोगिताबाद श्४डए. ६ काव्य में अस्पष्टता श्र 
३ कलावाद र४४ १० काब्य और संगीत ३३६ 
४ दुखवाद २४७ ११ काव्य और विज्ञान श्ष२- 


प्‌ निराशावाद २५१ १२ काव्य स्वांतःसुखाय श्ष्८ 





श्री: 

का वब्या ला क्‌ 
प्रथम डउचोत 
साहित्य-काव्य 


प्रथम प्रसार 
साहित्य 


ननननानननी नली +--+++ 


पहली किरण 
साहित्य का उपक्रम 
५ कम ३ चआ 3 का 
शिव्रा सहित शिव को सदा बंदू हो सिद्ध न्‍्द । 
पाऊं सुनदस्सत्य-शिव-काव्यानन्द अमन्द ॥। 
बह नहीं ही ग्मा, क्योकि अकेला कोई नहीं रमता।* उससे दुकेला 
होना चाहा। एक हैं, बहुत्त हो जाऊं १* इस प्रकार की परमात्मा की 
इच्छा से स्ष्टि का समारम्भ हुआ | 
कवि की काया में ज्ञो घतिभा है, बह ब्रह्म की इस 'एक से अमेऊ 
हो जाने! की इच्छा फी ही ज्योति हे। मूलतः दोनों एकरूप ही है । 
फॉलरिज़ का भी कुछ ऐसा ही विचार है. ।१ 


३ स दे नैव रेमे तस्मादेझ्ाकी न रमते स द्वितीयमेच्छत्‌ । बृद्ददा० ॥॥9३ 

२ सोध्कामयत । बहु स्थां प्रजायेयेति | तत्तिरीय । छा भनुवाक 

3, [6 क़्रांछाशर १णहट्रीगणाएणा |) ॥ऐव १5 छट फिट छात52 90-७१ 
बाते छतार हएदओोी छा थी फप्याजा फ़टाएट्फ़ां०ा उतते 58 3 7€ए६(0०॥ 
0 पट सलाद फतएे रण धार ध्च्चाओ उठ ता एाचडतठत मं पद 
जिविधोट | ह॥५०--:097चर/मिव रत द्रव, (06, 2277, 


काव्यालोक | [२ 


“आदि मानव ने संसार की अपूव माँकी देखी । वह उसपर मुस्ध 
था। पर मूक था--अवाक्‌ था। उसके लोल लोचन निरीह भाव से 
बस्तु-जगत्‌ को अकचकाकर देख रहे थे । उसके हृदय में जिज्ञासा थी 
किन्तु वाणी नहीं थी।” इस विचार से प्राचीन विद्वान सहमत 
नहीं है। 

व्यवहार-जगत्‌ में आदान-प्रदान के लिये एक को दूसरे की 
आवश्यकता प्रतीत होने लगी | परस्पर इ'गितों--संकेतों से काम चलने 
लगा । किन्तु इससे मन के भाव स्पष्ट हो नहीं पाते थे । उनके प्रकाशन 
में कठिनाई थी। मन में विचार उठ-उठकर विलीन होने लगे। हृदय- 

मन्‍्थन आरम्भ हुआ। उच्छवसित हृदय से उठी हुई अस्पष्ट ध्वनि 
अचानक कंठों से फूट निकली | क्रमश: उसमें स्पष्टता आयी। अभिग्राय 
प्रकट करनेवाले शव्दात्मक साधन का नाम हुआ बोली । 


वद्ध नशील विश्व- ने इन्द्रियगोचर तथा अतीन्द्रिय प्राकृतिक, 
लोकिक, आध्यात्मिक वस्तुओं का क्रमश: नामकरण किया। शब्द 
भाण्डार की वृद्धि हुइ॥ अनन्तर मनोगत भावों के पूर्ण प्रकाशन के 
लिये भाषा का स्रोत फूट निकला | व्यापक ओर परिष्क्ृत हो जाने से 
बोली का नाम भाषा हुआ | 


मानव-मस्तिष्क ने उन्नतिप्रिय होने के कारण भाषा के स्वरूप को 
ओर परिमार्जित किया । उसको सजाने का सिलसिला चला । केवल 
पदार्थों से--वस्तुओं के अभिधायक शब्दों से--अभीण्सित गूढ़ भावों के 
प्रकाशन का काम पूरा न हो सका। तब से साषा--मन के भावों को व्यक्त 
करने का साधन--सामान्य स्तर से ऊपर उठने लगी और नानाविध 
सूक्मातिसृक्ष्म अर्थों के प्रकाशन में विलक्षण चमत्कार पनपने लगे। 
अब भाषा ने साहित्य का रूप धारण किया। & 

अब तक मनुष्य में जो अहंभाव था, अपने को शेष संसार से प्रथक 
होने के भाव का जो बोध था, उससे वह तिलमिला उठा और अपने 
को संसार-सागर का एक विन्दु ही समभमने लगा । उसने दूसरे 
में अपने को देखना चाहा। इसी कामना से वह आत्माभिव्यक्ति के 
लिये लालायिंत हुआ | यहीं से साहित्य ने संसार को अपनी मॉोँकी 
दिखलानी आरम्भ की । 


कालक्रम से संचित वाइमय के यथासमय दो रूप दिखाई पड़े-- 


मर [ साहिस्य (व्युलत्ति और लक्षण) 


गरनात्मझ और भावात्मक । इन्हें क्रमशः शास्त्र और काव्य की संज्ञा 
है गयी। अछ्नरेजी के विवेचक विद्वान्‌ इन्हें शान का साहित्य ओर 
भाव का साहित्य * कहते हैं। काव्यालोक भाव के साहित्य से सम्बन्ध 
रखता है; उसके स्वरूप की विवेचना करता है। 





दूसरी किरण 
साहित्य ( व्युतत्ति भर लक्षण ) 


धीयते अथान जो धारण किया जाय या अपनाया जाय, वह हे 
हित! 3 । हिंद के साथ जो रहे, वह हे सहित और उसका भाव है 
साहित्य ५ | अथवा सहित अथधोत्‌ संयुक्त वा सहयोग से अन्वित का 
जो भाष है, वह साहित्य है। सहित का दुप्त * भी अथे है। इसका भाव 
भी साहित्य है. 
हित के साथ वतमान इस अथ में सभी प्रकार के ग्रन्थ इसके 
अन्तर्गत आ जाते हैं.। सहयोगान्वित के अर्थ में शब्द और अथे के 
संबंध आदि का ग्रहण हो जाता है। साहित्य श्रोताओं का दृप्ति- 
कारक होता है; अतः अन्त की व्युत्पत्ति भी साथेक है। 
एक क्रिया में अन्यित होना या बुद्धिस्चिशेष का घ्रियय होना ६ 
साहित्य हैं। यह लक्षण वैयाकरणों का है। भोज़राज़ का कथन है कि 
शब्द और अथ के » जो समथ बारद धर्म हैं, * उन्हें द्वी साहित्य 
कहते हैं। थे बारह धर्म ह--१ अभिधा, २ विवत्ञा ( शब्दार्थ-प्रकाशन 
१ शात्र' काब्यन्चति वाइमयं हिधा । काव्यमीमांसा । 
2, (ाश्ोपाल ० ित0ज७]व 66 छापे ॥८7०(७४९ 6 9०9८7, 
३ था! का हि! हो जाता है) दधातेहिं: । पाणिनि 
४ गुणवयनत्राह्मणादिन्यः कर्मणि। च । पाणिनि 
५ दिवादिगशीय 'पह' तृप्ती धातु से क्त प्रत्यय करने पर । 
६ तुल्यवदेककरियान्वयित्व॑ बुद्धिविशेषविषयत्व॑ घा। शाब्दशक्तिप्रकाशिकां 
७ इस दशा में 'सदितयोभाव: साहित्यम' ऐसा विग्नह होगा । 
प तम्राभिभाविवज्ञातालयंप्रविभागव्यपेज्ञासमश्योन्वयेकार्थ भावदोषद्वानगुणोपा - 


दानालकारयोगरुपा:. राब्दार्थगोद्वादशधर्मा,. समथी: .. साहित्यमुस्यते । 
“-चअड्रारअकाएा १ 


+] [ साहिन्य (व्युतत्ति भीर लक्षण) 


की क्ञानराशि का नाम साहिध्य है और उसमें जो एक ही तत्त्व निहित 
है बह है मानव-समाज को सब प्रकार से समुन्नत और सम्रद्ध करने 
का सन्‌ संकर्प । 

एक सदृदय समालोयक का विचार है कि “सम-बासना के योग से 
हो एक दृदय दूसरे के निकट सदृदय हो जाता है और दो सहृदयों 
का जो दृदयसंवाद है, वही साहित्य का यथार्थ साहित्य है ।” 

स्यूमेन साहब का कहना है कि “भाषा को अपने व्यवहार में 
लाना हो साहित्य है और बहुतों के लिये साहित्य का अर्थ है जीवन 
के संपू सत्य को भाषा में व्यक्त करना ।? 

किन्तु सत्य के संपूर्ण रूप से व्यक्त होने में संदेह है। क्‍योंकि सत्य 
की कोड इयस्ता है न इंदंता | साहित्य का सत्य लोकिक सत्य से भिन्न 
है। कोइ साहित्यिक इस वात का दावा नहीं ,.कर सकता कि उसने 
सम्पूर्ण रूप से सत्य को अभिव्यक्त कर दिया है। इसीसे ज्ञानकी- 
घरलभ शास्त्री का कहना है कि-- 

५म्स्य मौन है, बाणी मुखर। सत््य नित्य निर्मल है, वाणी 
संस्कार-परिष्कार की अपेज्ञा करमेवाली । अधिक से अधिक सत्य को 
3्यक्त करने के लिये प्रयत्तशील महासनस्वियों की पबिन्न तथा परिष्कृत 
वाणी का नाम साहित्य है।” 

इसपर ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी कहते हैँ कि “साहित्य की इस 
व्याख्या में हमें ब्देमान युग की आध्यात्मिक चेतना की स्पप्ट भल्क 
मिलती हैं। यही चेतना रचनास्मक साहित्य में भी व्याप्त हुई और 
आलोचनात्मक साहित्य म॑ भी । साहित्य की इस आध्यात्मिक व्याख्या 
में हम मवयुग की साहित्यिक प्रवृत्तियों का प्रतितिंव पाते हैं। संक्षेप में 
यह व्याख्या साधनामय, आदशात्मक, सांस्कृतिक और प्रसरणशील 
साहित्य की माप-रेखा है ।"*” शुक्कजी कहते हैं-- 

“जगत्‌ ब्रह्म की ( या सत्य की ) अभिव्यक्ति हैं और साहित्य 
जगत के नाना भावों की अभिव्यक्ति! । 

साहिस्य की स्वरूपाधायक कुछ सूक्तियाँ भी है जो उसके स्वरूप 
पर अपने प्रकाश की किरणें फेकती है। वे ये हैं :-- 

१ मनुष्य जानि की संचित ज्ञानराशि का कोप साहित्य है । आचाय म७ प्र०द्विपदी 
२ रामप्टि एप में साहित्य मानवता का दर्पण है | आचाय दया० सु० दास 


है| माहिया आर 


काव्यालोर्क ] [६ 


३ स्थान, काल आदि द्वारा व्यवहित हृदय के सहित हृदय का मिलना जिससे 
घटित होता है वह साहित्य है । आचाय क्षि० मो० सेन 

४ साहित्य शब्दों की अँगूठी में विचार का नगीना है। कार्लाइल 

५ साहित्य भव्य विचारों का लेखा है | एमसन 

६ प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की चित्तबृत्ति का संचित प्रतिबिम्ब 
होता है। आचाये शमचन्द्र शक्ू 


इस प्रकार साहित्य के स्वरूप-निर्देशक अनेक व्याख्यात्मक, भावा- 
त्मक, विचारात्मक लक्षण हू जिनसे उसकी बाँकी माँकी मित्नती है | 


तीसरी किरण 


साहित्य का व्यापक अथ 
संस्क्रत में साहित्य शब्द का व्यवहार अपेक्षाकृत आधुनिक है। 
क्योंकि प्राचीन ग्रन्थों में इसका उल्लेख नहीं पाया जाता । पहले 
साहित्य शब्द का ऐसा अथ भी नहीं था जेसा कि आज सममा जाता 
है। किन्हीं दो वस्तुओं के एक साथ होने का तात्पय इससे ज्ञात होता 
था | किसी के साथ संग वा मेल करने को भी साहित्य कहा जाता' 


५] [ साहित्य का व्यापक श्र्थ 


दशा अच्छी रही तब वहाँ सादिस्य शब्द से काव्य, इतिहास, भूगोल, 
गणित, दर्शन आदि नाना विषयों के ग्रन्थों की निर्माण ही सममा 
जाता है। ढिवेदीजी के शब्दों में “किसी जाति-बिशेष के उत्कपोपकर्ष 
का, उसके ऊँच-नीच भावों का, उसके धार्मिक विचारों और सामाजिक 
संगठन का, उसके ऐतिहासिक घटनाचक्रों और राजनेतिक म्थ्रितियों 
का प्रतिबिम्ब ठेखसे को मिल सकता है तो उसके ग्रन्थ-साहिस्य में ही 
मिल सकता है ।* ”! है 

एक का दूसरे के साथ सामअस्प स्थापित कप्ना और दो तत्वों 
का साहचय पदा करके ऐक्य स्थापित करना भी साहित्य शब्द का 
अर्थ है। इसीसे साहित्य हमारा वाह्य जगन के साथ रागात्मक सम्बन्ध 
भ्थापित करता है और हम जगत में अपने को और जगत्‌ को अपने में 
पाते हैं। स्पीन्द्र के शब्दों में “सहित शब्द से साहित्य में मिलने का एक 
भाव देखा जाता हैं। वह केवल भाव-भाव का, भाषा-भाथा का, ग्रन्थ- 
प्रन्थ का ही मिलन नहीं है, किन्तु मनुप्य के साथ मनुष्य का, अतीत 
के साथ वर्तमान का, दूर के साथ निकट का, अत्यन्त अन्तरड्ा मिलन 
है जो साहित्य के अतिरिक्त किसी अन्य से संभव नहीं ।२० 

साहित्य शब्द का एक नृतन अर्थ मुझे छात्रावस्था में ज्ञात हुआ 
था जब कि लकड़ी चीरने में मुझे असमर्थ देखकर गुरुजी ने कहा था 
कि इसमें तुम्हाए साहित्य नहीं है। आथोन्‌ किसी चिपय था काये में 
प्रयीणता या निपुणता का न होना। आज कवि का प्रयोग भी इस 
धधभ॑ में प्राप्त है-- 

नयौ-नयी नाटक सज्ाये सूत्रधार करते हू नित्य । 
ओर ऐन्द्रजालिक भी अपना भरते हैं भ्रदूभुत साहित्य ॥ गुमजी 

जनेन्द्रणी ने एक स्थास पर साहित्य! शब्द का यों प्रयोग 
किया है-- 

प्रयुत देसा यया दै कि ऐसे लोग भी ई जो आज दुत्तारे जाते हैं पर अपनी 


अनोगी लगन भोर अपने निराले वियार-सादित्य के कारण कल वे दी आदर्श मान 
निये जाते हूं? । 





१ कवि और काव्य ( लेस-मंप्रद ) 
२ बाला जातीय मादित्य 
३ जैनेन्द्र फे बिचार, 
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यहाँ साहित्य का यदि उपयु क्त ही अथ है तो ,उत्तम। नहीं तो. 
यदि, विचारवैभव, विचारगाम्भीयं, विचारवैचित्रय वा ऐसा ही कुछ 
अथ लिया गया तो यह साहित्य शब्द के अथ का अत्तीव नूतन अवतार 
सममा जायगा | 

अब तो 'साहित्यः शब्द विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन की वाडम्मय. 
सामग्री के अथ में भी प्रयुक्त होने लगा है| 


अटल न सता गीकलनननाफ 


चोथी किरण 


साहित्य की योग्यता 


साहित्य शब्द का अथबोधक अंग्र जी शब्द लिटरेचर ([॥[&#ठप/७)| 
हे । साधारण से साधारण छोटी-बड़ी पुस्तकों को भी लिटरेचर के समान 
चलती भाषा सें साहित्य कहा जाने लगा है। पर साहित्य शब्द के 
प्रयोग से ही कोई पुस्तक साहित्य कहलाने का अधिकार नहीं पा 
सकती । जिस पुस्तक में साहित्य की योग्यता हो वही पुरुतक साहित्य 
की कोटि में आ सकती हे । 
समाचारपत्र का जीवन एक दिन का वा एक सप्नाह का होता है 
ओर मासिक पत्र का एक मास का। इसीसे इन्हें सामयिक साहित्य 
ते हैं। ऐसी बहुत-सी पुस्तकें छपती है जो समसामयिक होती हैं.। 
उनका अस्तित्व शीघ्र ही लुध हो जाता है। क्‍योंकि ऐसी पुस्तकों में 
स्थायित्व का अभाव रहता है। साहित्य ( काव्य-साहित्य ) कहलाने के 
लिये रचना में स्थायित्व होना आवश्यक है। यह स्थायित्व रचना में 
दयस्पर्शिता के समावेश से आता है ओर यह तभी संभव है जब कि 
उसमें साहित्यिक तत्त्व विद्यमान हों | ये तत्त्व ह--कल्पना तत्त्व, भावना- 
तत्त्व और बुद्धितत्त्व । प्रातिभ ज्ञान भी एक विलक्षण तत्त्व है जिसका 
कल्पना से प्रथक्‌ अस्तित्व है| 
१ कल्पना एक ऐसी वस्तु है जो अमूते को मूत,असत्त को सत्‌ ,अग्रत्यक्ष 
को अत्यक्ष कर डालने की शक्ति रखती है । जिस कल्नाकार में कल्पना- 
शक्ति नहीं, वह अपनी कृति से मनोवेगों को तरंगित नहीं कर सकता | 
पोराशिक शकुन्तला के इतिवृत्त ने कालिदास के शकुन्तला नाटक में 
कल्पना के व साहित्य का वह रूप धारण कर लिया है जो चिरन्तन 
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है, अजर-प्रमर है। कालिदास के नाटक में मनोंरागों को तरंगित करने 
की जो शक्ति है वह पौराणिक इतिकृत्त में नहीं। 

ग्रातिभ ज्ञान सामान्य ज्नौकिक ज्ञान से विलक्षण, प्रतिभा से उप*« 
स्थापित, अतण्य अतर्कितोपनत भावों का ग्राहक होता है और प्राय: 
निराधार ही रफुर्त हो उठता है। साधारण भाषा में इसे ही सकक कहते 

| कल्पना से यह भिन्न है। कल्पना प्रसक्त उपादानों को लेकर ही 
चलती है पर प्रतिभा आकाशकुसुम की भी मनोहर सक्टि कर सकती है । 
श्रंत्र जी में कल्पना के लिये 'इमेजिनेशन! ( [प्रावद्ाएवांणा ) शब्द 
शआया है। प्रतिभा और कत्पना से दीन कल्लाकार साहित्य-सष्टि भें स्व था 
श्रसमर्थ है । 

२ भावना दूसरा तस्व है। यह भावानुभूति है। भाव (४70४०) 
भनोवेग या मनोशग इसके विपय देँ। भाव विविध हैं। यदि रचना से ये 
भाष विशद तथा प्राभाविक रूप में हो तो सन पर उनका विशेष प्रभाव 
पड़ता है। भावों से साहित्य की प्राए-प्रतिप्ता होती ऐे। संस्कृत साहित्य 
में भावों की जो व्याख्या की गयी है, वह मनोविज्ञान-सम्मत है। 

३ तीसरा है बुद्धितत्व । स्वना को साहित्यिक बनाने के लिये भाव 
की प्रधानता होने पर भी बुद्धि-तक्त्व को बिदा नहीं दिया जा सकता। 
लेखक या कवि अपनी रचना में जो कुछ कहता है, उसे बुद्धिसंगत 
होना ही चाहिये। चाहे वह संक्ष्म से सच्मतम ही धर्यों न हो। जिसफे 
पद ब्याहृत अथ मे प्रयुफ़ हों, एसी रचना प्रलाप की कोटि में आती है। 
साहित्य सत्य से विमुसख नहीं रह सकता। शान-प्रधान रचना मेंनों 
इसकी प्रधानता रहती ही है। 

साहित्य भें कविता की प्रधानता इसलिये ॥£ कि यह विशेष 
कलात्मक होती हद । कला प्रिय अभ्यास, सान्दिययाथ, साव्रायाथ श्रादि 
की अपक्ता रखती है। इसलिये घुद्धितस्व इसमें भी सदायक ।£ | 

कविता वा काव्य पद्मात्मक, गद्यात्मक वा उभयास्मक कीगा € | 
यधपि काव्य या कविता में व्युस्पत्तिगत वा रूद्िगत भेद गहीं £ भाप 
साधार्शत: पद्म ( 0०४७ ) के लिये अब कविता शब्द का प्रयाग ही ॥ 
छगा है। यहाँ अधिकतर कविता लिखी जाने का कारण यह ६ कि, शरविता- 
शाली कवि उसमे अपनी फवित्व-शक्ति की यथेट्ट श्रशिष्यक्ति कर सकते हे | 

नकी प्रसन्नभधुर शैली से पाठक और श्रोता का आनन्द प्राम दोगा था 
ओर कयय भी शता ४। छन्दायद्ध दने से उसमें साहिस्य ीः संगीत 


कि सा 
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का समावेश रहता था । जच्-जब हम उसे पढ़ते हैं तब-तब ऐसा ज्ञात 
होता है जेसे झमृतकुण्ड सें गोते लगा रहे हैं और सुनते हैं तो मालूम 
होता है जेसे कानों सें सघुधारा दल रही है। सुत-सुनकर श्रोताओं के 
शरीर पुलक्कित और सन झुद्दित हो उठते हैं। उस समय कल्पना, 
विचार, भावना हझ्ादि में अन्त त्तियाँ एकवारगी रम जाती हैं। 
किन्तु झाजकल की झधिक्तांश कविताएं कवि कहलामे की लालसा 
से लिखी जाती है । इनसे कवि के गुण वर्तमान नहीं रहते। 
जिस साहित्य सें सानव-मस्तिष्क को समृद्ध करने की शक्ति नहीं 
या जिस साहित्य में वह झचूक मन्त्र नहीं, जो फेक मारते ही परत 
पड़ी हुई जाति को ठोकर खाये हुए सप के समान क्लुतव्ध कर देता है 
या जिस साहित्य सें उद्दात्त, विशर तथा भव्य भावों का अभाव हो या 
_ जिस साहित्य सें चारिन्रिक सत्य का अन्वेषण-विश्लेषण .नहीं या जिस 
 शहित्य में ऐसे भाव नहीं, खिनसे वह एक देश, एक जाति और एक 
० का होने पर भरी सावदेशिक, सावजातिक ओर सावकालिक हो 
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केभी-की रत्यादि समस्त परिकर्म का अलंकरणा-क्रियाकारी होने 
से इसे अलंकांरशाख" भी कहते है। सामह ने अपने काव्य-विवेचन- 
विषयक ग्रन्थ को “काव्यालक्लारर नाम* खखा और उद्धट, वामन 
तथा रुद्रट ने भी उसी नाम का अनुकरण कर डाला ।३ ऐसे भ्रन्थों में 
काव्य के सौन्द्य-लाधक साधनों, विधायक विधानों और उपकारक 
उपकरणों का ही वर्णन पाया जाता है। संभव है, उस समय ऐसे नाम 
रखने का कारण अलंकार की ही प्रधानता हो । 

यद्यपि पूवाचार्यों के लक्षणों में अलंकार का उल्लेख पाया जाता 
है तथापि बामन ने ही शब्दार्थों का अलड्डासर्युक्त होना आवश्यक 
बताया । उनका कहना है कि सौन्दय ही अलक्लार है ओर अलझ्कार 
होने के कारण ही काव्य का काव्यत्व है। वह सौन्दर्य-रूप अलक्लार 
दोष के त्याग ओर गुणालंकार के योग से ही उपलब्ध होता है |४ इस 
सौन्दर्य का विवेचन भी साहित्यशासत्र का एक विषय है। 

मुकुल भट्ट ने लिखा है कि व्याकरण, मीमांसा, तक और साहित्य 
में इस प्रतिबिम्बित अभिधावृत्ति का जो प्रयोग करता है उसकी वाणी 
प्रसन्न होती हे--वह वागीश्वर होता है। उसकी टीका में शास्त्र शब्द्‌ 
का स्पष्ट उल्लेख" ह। क्षेमेन्द्र ने भी लिखा हे कि आचायप्रवर ग्भिनत 
गुप्त से साहित्य का अध्ययन किया$ है। यहाँ साहित्य शब्द से साहित्य 


१ ययपि रसालंकारायनेकविषयमिदं शास्त्र तथापि च्छत्रिन्यायेन अलझ्ञारशाखत्र- 
मुच्यते | प्रतापरुद्रयशोभूषणटीका ए० 
२ काव्यालड्डार इत्येष यथाबुद्धि विधीयते । काष्यालंकार 
३ उद्भद--काव्यालकझ्लारसारसंग्ह । वामन--काव्यालझ्शरसूत्र । रुद्वट--- 
काव्यालझार । 
४ काव्यमलझ्जारात्‌ । सौन्दर्यमलड्भार:। स दोषगुणालड्वारहानादानाभ्याम्‌ । 
काव्यालझ्ारसूत्र 
५ पदवाक्यप्रमारोषु._ तदेतत्वतिविम्बितम्‌ । 
यो योजयति साहित्ये. तस्य वाणी प्रसीदति ॥ 
व्याकरण मीमांसातकंसाहित्यात्मकेषु चतुष्ठ' शाल्नेषूपयोगात्‌ । 
अभिधाघृत्तिमातृका 
श्रुत्वाभिनवगुप्ताख्यात्‌ साहित्यं बोधवारिधे: । 
"भैत्चायशेखरमरोे: . विद्याविज्ृतिकारिण: ) ब्राल-कथा-मं जरी 


१५. ] [ साहित्य के दी प्रकार 
ग्रन्थों में यह संभव सहीं। भाव-साहित्य तो हृदयजूत्ति का स्मशीय 
व्रिकास ही है। अतः साहित्य कदलाने का वही यथार्थ अधिकारी है। 

जञानप्रधान अन्‍्थ-विशेष समय पाकर पुराना पड़ जा सकता है 
ओर पअमुसन्धान-पुणु अन्य उत्तम पुस्तक के प्रकाशन से उसका महत्त्व 
भी नष्ट हो जा सकता है पर भाव-प्रधान साहित्य न तो पुराना पड़ 
सकता है और न तो अच्छे से अन्छे भावपधान साहित्य के निर्माण 
से उसका महत्त्व ही नष्ट हो सकता है। बुद्धिवृत्ति को विकसित करने- 
वाली तत्वज्ञान की चातें वास्तार सुनने से कोई भी उद्बेजित हो 
सकता है और मनोरागों को उद्ध,द्ध करनेवाले साहित्य को--काव्य को 
बार-बार सुनने की उत्कंठा होती है। उसकी सरसता से सहृदयों को 
तृप्ति जैसे होती ही नहीं | एक रूखा-सूखा कटुककंश मालूम होता है 
ओर दूसरा छद्यय को आनन्द में निमज्ञित कर देता है। ज्ञानअ्धान 
साहित्य की ज्ञान-बृद्धि के साथ अ्रधिकाधिक उन्नति हो सकती है जैसा 
कि विद्यजछास्‍्त्र का विकास दिनोंदिन देख पड़ता है। पर भाव-प्रधान 
माहित्य की उन्नति नहीं की जा सकती | वह चिरकालिक होता है। 
प्रिय-प्रवास, साकेत, कामायनी झआदि की क्‍या अन्नत्ति की जा 
सकती हूँ ? वह जो लिख गया सो लिख गया । 

तस्वनिरूपण या सत्यान्वेगण को लेकर भाष-साहित्य का सर्जन 
नहीं हो सकता । कया तुलसीदास की श्लौकिक प्रतिभा विराग्यसन्दी- 
पनी? को उतनी सरस बना सकी है जितनी कि वरवे रामायण? आदि 
छोटे-छोटे प्रन्थों को सरस कर सकी हैं। “'जायसी” की “अ्रखरावट” की 
भी यही दशा है। कीर-वचनावली की नो कुछ कहिये दी नहीं। 
संस्कृत मे भी 'लोलिंबगज़ ने 'वैद्यजीवन! को सरस बनाने की चेष्टा 
की है पर उसे थे भावप्रधान सारिस्य नहीं बसा सके हें । 
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फिर भी मूल का आनंद नहीं मिलता | क्योंकि मूल में कवि के अपने 

द्‌ और अर्थ रहते हैं जो अनुवादक के बसे हो नहीं सकते।. 
भावषग्रधान साहित्य का सिद्धान्त या सत्य तो कभी श्रान्त हो ही नहीं 
सकता । क्योंकि उसमें न तो विश्लेषण की आवश्यकता होती है ओर 
न कोइ प्रमाण पेश करने की । । 

ग्राय: ज्ञानप्रधान साहित्य एक युग में उत्पन्न होकर उसी युग का 

रह जाता है और भावग्रधान साहित्य युग-युगान्तर का होता है। युग 
का बन्धन उसे बन्धन में नहीं डाल सकता । अभिम्राय यह कि पहला 
एककालिक और दूसरा चिरकालिक होता है। 


सातवीं किरण 
साहित्य--प्रधान और श्रप्रधान 


साहित्य-संसार पर दृष्टि डालने से दो प्रकार का साहित्य सामने 
आता है। एक को प्रधान और दूसरे को अप्रधान. की संज्ञा दी जा 
सकती है । 

प्रधान साहित्य वह है जिसका उद्देश्य केवल आनन्ददान वा 
आप्यायन है। अभिप्राय यह कि जिसके पढ़ने वा सुनने से असमान्य 
आनन्द प्राप्त हो, रस मिले, वह प्रधान साहित्य है। इसका कोई दूसरा 
अवान्तर उद्द श्य नहीं होता । जो लोग 'कविता के लिये कविता!” था 
“कला के लिये कला? इस मत के पक्षपाती हैं, वे केवल इसी उद्द श्य के 
समर्थक हैं। वे आनन्ददान के अतिरिक्त साहित्य का अन्य. प्रयोजन 
सिद्ध करना नहीं चाहते, मानने को अस्तुत नहीं होते । 

प्रधान साहित्य की आनन्ददायकता को छोड़कर उससे अन्य 
उद्दे श्य सिद्ध करना चाहें तो आपको ऐसा करने से कोई मना नहीं 
करता | पर उसका यह उद्देश्य नहीं । उसका अभीष्ट यही है कि आप 
पढ़ें तो आपके चित्त का विकास हो, आपकी भावनाएँ उदार तथा 
उदात्त हों तथा आपकी कल्पना के पंख फैल जायँ। ऐसा साहित्य, ' 
लोककल्याणकारी नहीं कहा जा सकता। 

सेंघदूत, ग्रन्थि तथा प्रसाद, पन्‍त, महादेवी आदि के कुछ कविता- 


संग्रह, रायकृष्णुदास, दिनेशनन्दिनी चोरड़या आदि के गद्यकाव्य प्रधान 
साहित्य के उदाहरण हैं | 


क्र 
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' अप्रधान सादित्य बह है, जिससे किसी उश्ेश्य करी सिद्धि 
आवश्यक होती है। ऐसे सदुद्देश्य-साधक साहित्य को भ्रप्रधान 
सादित्य कहने का कारण यह है कि उसमें सदुहशय के साध सरप्तता 
का समावेश भी किया जाता है। क्षासयमित था नीतिघम-परायण 
वा सदाचार विपयक वा शिक्षाघम्पन्न सरस रचना दी अप्रपान 
साहित्य होती है | घम-नीति-शिक्षा-विषयक साहित्य को सरस बनाने 
का कारण यह है कि न-समाज सूखा-सूखा उपदेश सुमना नहीं 
चाहता। सरस शिक्षा सभी के हृध्यों में धर कर लेती है। 
कथावाचक की सरस कथा और व्यास्याता फा सरस ध्याय्यात् 
असे शोताओं के हृदयों की आकर्षित कर लेते है, वैसे हूँ! 5पद़ेश- 
गर्भित साहिस्य सरस होने से श्रोता और पाठक को बशीभूद कर 
शैता है। लो+-शिक्षा वा ज्ञान-प्रसार फे ज्िए ऐसे राचकर साहित्य 
की सदा भावश्यकता है। भानरद - दान की सुझ्यता न रददने के 
कारण इसे अप्रधान साहित्य कहते हैं। पर यद्ू मे मूल जाना 
धाहिए कि अप्रधान साहित्य ही यथार्थत; शिक्षा का साधन है -- 
आादुश का उपसरथापक है और जादीय जीवन का परछुत; जीवन- 
दाता है | हिन्दी में ऐसे साद्िित्य का बहुल्ष प्रचार है। 

प्रधान साहित्य में भी कलाकार नीति, शिक्षा आदि को ४पादान 
रूप में प्रदृष्ग करता है। पर वह उन्हें अपने भन लायक पना लेता 
है। दह अपनी कल्पना से उन्हें साज-लेवारकर ऐसा मोहरू रूप 
दे देता है कि उसका कलेबर ही बद्क़ जाता है। सरसता का संघार 
करनां सुझ्य ध्येयहोमे के कारण साहित्य - सृष्टि के भनुरूप ही 
इसका रूप हो जाता है | 

प्रधान साहित्य का अध्ययन आनन्दल्ाम के किए ही करना 
घाहिए, अपने मतज्व को यात मिकालने फै लिए नहीं। यदि पाठक 
घषांधीताफायदपहश्य दो, तो वे इस प्रयत्न में भसफक्न ही होंगे) 

बर्तमाम फाक्ष में अधथान सादित की ही प्रधानवा है | भाज 
जिस साहित्य की सृष्टि हो रद्दों है, चंद फिसी परेश्य फो शेकर 
महीं | पर कोई ने कोई ततह्षयवख्शा काँको दिखला देता है भौर 
धसपे चअच्दु/ इपदेश मिक्ष जाता है। एक धद्ाहरण सें-- 

दुप इृत मानव झांत्या का रे निते का मधुमय सोचने । 
दुस फे तम को परा-एपाफ़र भरती प्रकाश री बद मे 
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खस्थिर जग का सुख-दुख जीवन ही नित्य चिरंतन। 
मुख - दुख से ऊपर मन का जीवन ही रे अवलंप्रन |-पंत 

'यह यथार्थतः प्रधान साहित्य है; क्‍योंकि इसफा शिक्षा देना 
उद्देश्य नद्ीं। पर सुख-दुख के संबंध में एक यह शिक्षा मिलती दे कि 
“सब दिन नाहि घराबर जात |” 

आजकक्ष अप्रघान साहित्य का निर्माण न द्ोता द्वो, सो बात 
नहीं; पर उसे कलात्मक रुप प्राप्त द्वो रद्द है। आज रदीम-इन्द के 
से दोहे भोर गिरिधर फी-सी कुडलिया नहीं बनतीं, पर 'घीरसतसह! 
जैकी रचनायें इनके उद्दे श्य की पूर्ति कर रही हैं। 

अप्रधान साहित्य को प्रधान साहित्य का सोपान समभता 
चादिए। भधप्रधान साहित्य का रसिक ही प्रधान साहित्य का 
रसास्वाद ले सकता है। इससे पहला दूसरे का अंग है। एक के 
पिना दूमरे क्षी पूर्ति संभव नहीं | जातीय जीवन फे कल्याण-साधन 
फे लिए अप्रधान साहित्य के निमोण की अत्यन्त आवश्यकता है। 
अशिक्षित जनता इस योग्य नहीं कि प्रधान साहित्य के स्वारश्य पर 
छट्ट, हो जाय। वह 'अप्रधान साहित्य के द्वारा प्रधान साहित्य को 
पहुँच सकती है। नवीन कल्लाकारों के लिए अप्रधान साहित्य की 
रचना उपेज्षणीय नहीं ; क्योंकि प्रधान साध्दित्य जन-समाज्न में शिक्षा 
ओर ज्ञान का प्रचार - प्रसार नहीं कर सकता | प्रधान साहित्य 
को पढ़-पढ़्कर द्वी नवीन कलाकार इस योग्य हुए हैँ कि प्रधान 
साहित्य का रुजन कर रहे हैँ और उसके अन्तरंग में पेठकर अमनन्‍्द 
आनन्द लूट रहे हैं। साथ दी यह भी ध्यान रखना 'वाहिए कि 
की जनता अप्रधान साधित्य को द्वी श्रधान साहित्य समझ 
नघेठे । 


थ्ाव्वी किए्ण 


साहित्य का आदर्श 


साहित्य का कोई आदरश है या नहीं, इस बात को लेकर 
आधुनिक साहित्यिफों में बड़ा विवाद है। कोई साहित्य को झ्ादश्श- 
7 शुन्य फह्ठता है और कोई उसका आदुर्श स्वीकार फरता है तोभी उसकी 
फेसी रूपरेखा का निर्देश नहीं करता | फोई कहता है कि साहित्य 
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का आदर्श है, पर स्थायी नहों; यह समय-समय पर बदला करता 
है | इसी प्रचार नाना मुनियों के नाना मत हैं । 

किम्तु साहित्य का एक निश्चित आदर्श है और उसके प्राण 
६० घर्मनीति। दमारा आाये-साहित्य ऐसे ही आदशों से परिषृर्ण है। 
बह आदर्श जाति का गौरव है | उस आदर्श ने दी झाये-साहिस्य को 
संसार के सादित्य का शिरेभुपण बनाकर सौन्दयमस्डित फिया है| 
अब वद थादर्श, बद घम-मेतिक आदर्श दुलभ है | अंग्रेजी साहित्य 
के प्रभाव से अप आधुनिक सादित्य में अधिकतर भानव-प्रकृति के 
पाशव भाषों झौर ऐन्द्रिय प्रवृत्तियों की प्रथलत्ता ही दीख पड़ती है। 

जो लोग खा पीचभो, मौज करो! की नीति फो अपन! ये हुए हैं, 
उनकी क्षिए साहिस्य में क्या, कटी भी कुछ भादश नहीं है। एनफा 
संसार शारीरिक सुख-भोग में ही समाप्त है। वे भोगदष्टि से ही सच 
कुछ देखते है) उन्हें उचित-अनुचित का विचार नहीं रहता | इससे 
उनके सामने आदर्श की फोई रूपरेखा दी नहीं खिंवती | पनको जो 
साहित्य सुम्रप्द होता है, बद्ध यथार्थत। साहित्य फह्टा ही माँ 
जा सकता | 

प्राय: नवीन फक्षाकार साहित्य में सुनीति वा सदावार वा तन्मूक्षक 
आदश फो ऐसा तिरस्कृत कर रहे हैं जैसे छाई यदाध हो। 
को झादर्श मानवात्मा फो उन्नत, उदार तथा प्रशश्त कर घाज्ञा और 
झाहार, निंदा, भय आदि में समान प्ृत्तियाले पशु को प्रानध 
दतलानेवाला है, पसका त्याग सनुप्यत्त फा स्थाग है।से यथार्थ 
(868)॥ए) के नाम पर साहित्य में 'अनाचार का ऐसा अचार कर 
रदे हैं, जिससे मतुप्यत्व को पाशविक प्रधृत्ति की प्रे रणा मिलती है। 
यद्द ममनुध्यत्व के विरुद पशुत्व की घोषणा है । 

इसमें सन्देद नहीं कि जीवन को नग्न पास्तविकृता, आर्थिक 
कठिनाई, औद्योगिक जागरण, सामाजिक उपलपुयषलछ फे कारण 
पम्ाज़ के नवनि्मोण को कछो समस्यायं पढठ गड़ी हुई ६, थे 
एउपेशणीय नहीं। यह भी सत्य ऐ कि सभ्यता को पृद्धि से ऋादरों 
का परियतेन भी अनिवार्य-सा दो जाता है। दिन्‍तु, यह सब दने 
पर भी सहसा नैतिफ और चारिश्रिफक परिषत्तन संभष नह | यद 
शमी संभव है, ऋय कि पूर्व सोकृति का पकदम लोप हो जाय और 
नयी संधि अपना पैर भष्छी तरद लगा हे 
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पंगभाषा के सुप्रसिद्ध समालोचक श्री मोहितल्ाल लिखते हैं 
कि आजकल साहित्य सें लो काम की समस्या उठ खड़ी हुई 
है, वह मलुष्य के प्राण की समस्या नहीं है। वह केवल विज्ञान- 
कल्पित मांस-सज्जा गठित देह यन्त्र को समस्या है | इससे वह 
सत्य नहीं है और सुन्दर भी इसलिए नहीं है कि यह बह काम नहीं 
है, जो आत्मा के संस्पर्श में आकर संसार में वर्ण-सुषमा का 
आविष्कार करता है, जो वाग्देवी को छनन्‍्द और संगीत में मूर्ति 
प्रदान करता है और जड़ को चिन्मय बना देता है। 

प्रोफेसर सेकक्‍्डुगल का कहना है कि फ्रायड-सिद्धान्तों के प्रचार 
ले पाश्वात्य सभ्यता पर घातक परिणाम हुआ है। उसने कई 
व्यक्तियों के म्रु्ों पर कुठाराधात किया है ओर समाज के नीति- 
आचार को भी व्रष्ट कर दिया है। । 

प्रममनचन्दजी का कहना है कि बेशक चुटकियाँ--यदाँ तक कि 
लश्तर लगाना सी कभी-कभी आवश्यक होता है; लेकिन देहिक 
व्यथा चाहे नश्तर से दूर हो जाय, सानखिक व्यथा सहानुभूति 
ओर उदारता से ही शान्त हो सकती है। 

जालकद्ा कलुषित वास्तव और विभीषिकामय वीभत्सता को 
जो कला का रूप देकर मोहक बनाया जा रहा है और जो हमारे 
सामने अपना सलमल सोन्दर्य कन्काकर हममें मोहिनी मंत्र फूक 
रहा है, उसका कारण यही है कि हम अपने को निरन्तर आचार- 
भ्रष्ट बना रहे हैं और बरतमान रीति-नीति तथा आचार-व्यवद्दार के 
आकषंण में फेस रहे हैं। इस सामांजिक युग-धर्म को भुलाया नहीं 
जा सकता ; किन्तु इसका यह अथे नहीं कि ऐसे भ्रष्ट साहित्य के 
पोछे अपनी मलुष्यता को भी तिल्ञांजलि दे दें। ऐसा साहित्य 
मनुष्य को दुराचार के गद्दन गते में गिराता है। जो यथार्थ है, 
उसको नग्न रूप में प्रकट करना साहित्य का काम नहीं है। 


काब्यालोक | [श्र 


की बात में नहीं जानता | ९ इस लोक के मनुष्य की लीवन-यात्रा 
के मार्ग पर जहाँ तक दृष्टि जाती है, यही दीख पड़ता है कि मनुष्य 
ज्ञिन तीत वस्तुओं को लक्ष्य कर चलता है उसके तीन अ'श है-- 
कला (87६) नेतिकता (१(०7४॥६४) और घम (२०200) |. ेफ 

इसी से जो कुछ असुन्दर और अकल्याण है, वह किसी 
प्रंकार आट ( 7) नहीं हो सकता, धर्म नहीं. हो सकता। शी 
$00" वा5!85७ यदि सत्य है तो वह किसी प्रकार क्गागरठांं. 
नहीं।हो सकता और अकल्याण और ॥707073) होने से /७॥ 07 
वा१४'०४७ की बात किसी: प्रकार सत्य नहीं हो सकती, से कड़ों- 
हजारों मनुष्यों के एक साथ चिल्लाकर कहने पर भी वह सत्य नहीं 
हो सकता।"* ० 

पतिता और चरित्रहीन स्त्री-पुरुषों के चरित्र की सृष्टि हो. सकती 
है और हुईं है; पर खाहित्यिकों ने साहित्यिक मयादा को कहाँ 
कल्लुषित नहीं किया है। आदश के लिए शरबन्द्र का ही स्राहित्य 
प्रस्तुत है | बंगला साहित्य के प्रगतिशील प्रधान लेखकों के अन्यतम 
श्री ताराशंकर बन्द्योपाध्याय का यथाथवादी आधुनिकतम उपन्यास 
भनन्‍्वन्तर! भी एक आदश उपन्यास है। इसमें मानव-जीवन के: 
जीते-जागते चित्र हैं, पर कहाँ अश्लीलता का नाम नहीं | इसमें 
साहित्यिक मयादा के विपरीत कुछ भी नहीं है। क्‍ 

साहित्य को. केवल कल्ला के लिए कला कहना उसका महत्ता 
नष्ट करना है--उस्के व्यापक स्वरूप को संकुचित. करना: है। 
सांहित्य का आदश भी: है ओर वह है मन॒ष्य. का मनुष्यत्व से विच्युत्त 
न द्ोनां। मनुष्य का चरित्र ही बलवान है। मनुष्य परिस्थितिवश. 
पंशु हो सकता है और देवता भी | साहित्य दी उनका आदश रूप में 
चित्नणं करके हमें प्रभावित करता है।. । 

. पाप - प्रवृत्ति का अदशन वहीं तक श्रे यर्कर है, जहाँ तक सलुष्य' 

के चरित्र को उज्ज्वल और प्रशस्त बनाने में समर्थ हो | पाप-पंक में 
उसका फेसना पंकज होकर निकल आने के लिए ही आवश्यक है; 
न कि उसमें उसको निभरत करने के लिए । 

आधुनिक मनस्तत्त्व के आलोक में सोन्द्य-ब्ोध के साथ-साथ 


१ स्वदेश और साहित्य | 


२३ ] [ साहित्य का श्रादर्श 


धर्मनीति के योध का भी सामंजस्य द्ोना चाहिए; क्योंकि 
सौर्दयासुमूति फे भीतर मंगल -घोध भी सुद्मवः सम्मिलित 
है। सारांश यद्द दि मनुष्य के मलुप्यत्य का जिस सत्त्य से 
संयम दो वद्दी साहित्य का भझादशे है। यद् भादर्श सावजनीन 
सापकाकिक है । 

मैथ्यू श्रनोदठ फे ये वाक्य ध्यान देने योग्य दैँ--कमी-कभी 
- दम ऐपतो किया सुद्दान क्षाती है जो आचार को उपेज्ञा करती है। 
ऐपती कविता जिसमें सार ह। या न हो, परन्तु जिसकी भाषा सुन्दर 
दा और अल झार खरे हों, दोनों दशाझों में दम अपने को अ्रान्ति 
में डाकते है । भ्रमोच्छेद का सबसे श्रघ्ठ उपाय यद्द है कि दम जीवन 
के विशाज्ञ तथा अविनाशी शब्द पर अपने मन को एकाग्र कर | 
यह कविता जो आधार का विरोध करती है, एक प्रकार से जीवन 
का प्रस्याक््यान करती दे और वह कविता जो आधार की उपेत्ता 
करती है, स्त्रर्थ जीवन की दपेना करती है (१ 

झादर्श द्वी यौन्द्य फा भाधार है। यही भादर्श सद्ददयों और 
फक्षाकारों को विवेफकशीक्ञ बनाता हैं। फंवल रक्षीक् घा अश्लील, 
मुनीदि था दुर्नाति छी बातों को शेकर ही आदर का विचार नहीं 
फिया जा सकता। ये तो गौण बाते हैं। जो साहित्य की सयोदा 
जामते हूं, थे साहित्य फे मिथ्याचार को अनायास समम केते दे ; 
क्योंकि घनका हृदय सादित्यिक सत्य के अपलाप को सह्य नहीं 
फ़र सकता | साहित्यिक अशिष्टता उनसे छिप नहीं सकती । 

साहित्य कभी भी आदशोे शुन्य नहीं दो सकता | अति श्राथुनिक 
कषि अदितन ( 8०0०४ ) काव्य का कत्त व्य उपदेश देना नहीं 
मानता | फिर भी अच्छे-चुरे से द्मे सचेत कर देना सांद्दित्य का 
कष्त व्य या उद्दे शय या आदर्श मानता है !९ 

इससे हम कविता की कसी भी निरादशे नहीं कद सकते | 


अल लरपलनन-म-म«>म० पर. 


१ द्िन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिद्वांस | 


डै उ0ह्प प8 ॥0६ 207८४:72८४ ६0 (शा 70८ ए7६ 4$ ६0 (6 
छफ जाता राशापी॥8ह ०0प7 ४760फतच्रॉ०्पे९ 00 (000 970 ८९], 


नंवीं किरण 
साहित्य--सत्य, शिव, सुन्दर 


साहित्य ओर कला के क्षेत्र में 'सत्यं, शिवं, सुन्द्रम्‌! का खवेत्र - 
व्यवहार दो रहा है. और यह आद्श वाक्य बन गया है। 

अनुसंधान स्रे विदित होता है कि सबसे पहिल्े श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर के पृज्य पिता महृषि देवेन्द्रनाथ ठाकुर ने संयुक्त रूप में इसका 
व्यवहार किया था और बंगला से हिन्दी में इसका प्रचन्न हुआ | 
यह एक प्रकार से परिभाषा-रूप में खाहित्य के उद्दश्य ओर आदश 
को सूचित करने लगा है । | 

कहते हैं कि यूतानी दाशंनिक अफलातून के )6 7७७) !79 
(७४००१, +9७ 8०5पाप" का यह अनुवाद है। कोई कहता है कि 
विक्टर कजन नामक बिद्वान्‌ की एक पुस्तक है १७ 7पा०, [7७ 
(७४००१ 5१०० ।0७ 8७5प्रशण* उसी पर से यह वाक्य बना है। . 
तीनों का एक साथ रहना ही इस कल्पना का आधार है। किन्तु यह 
विषय विवादास्पद है। 

देवेन्द्रनाथ ठाकुर ब्राक्ष-समाज के एक स्तम्भ थे। ब्राह्ममंत्र 
बेदीपनिषदों पर निर्भर करता है। अध्यात्म उसका ध्येय है। इस 
दशा में यह संभव नहीं कि थे अपने मत के मूलाधार आर अन्धों 
को छोड़कर आदर्श वाक्य का अन्यत्र अन्वेषण करें । वेदोपलनिषदों में 
ये शब्द स्वंत्र उपलब्ध है। 

ऋग्वेद का एकमंत्र नित्य को सन्ध्योपासना में आता है, जिसमें 
'सत्यं? शब्द है। २ ऐसे द्वी कई मंत्रों में 'सत्यम? के प्रयोग हैं, जिनके 
भ्रथ होते हं---यथा थे, यथाथे भाषण, अविनश्वर, अव्यथे, शिष्टवचन 


१ प्रबन्ध प्रभाकर 

२ साहित्य सन्देश-.- जून १६४२ | 
. है ऋत च सत्य चाभीद्धात्तपसोध्ध्यजायंत ध्तो राज्यजायत ततः 
समुद्रोडणव: | ऋगू० १०१६ ०॥१ | 
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आदि। उपनिषदों में इसके बहुक्ष प्रयोग है। एक मंच का अथ ऐ-.. 
सत्य विजयी द्ोवा है, भसत्य नहीं। एक मंत्र क्दता है कि यह 
आत्मा सत्य और तपस्या से ही उपलब्ध होता है ।* 


ऐसे द्वी 'शिवम्‌? का प्रयोग मी वेदोपनिषर्दों में भरा पड़ा है। 
रद्राष््रध्यायी के अथमाध्याय में ७: मंत्र हैं। उनका अन्तिम अंश 
धन्मे मनः शिक संकस्पमस्तु? में 'शिवः शब्द आया है। ऋग्वेद में 
शिव? शब्द आया है, लिसका शोमन भथथ किया गया है। 
महाभारायणोपनिपद्‌ में शयेन शान्दा: शिवमाधरग्वि:? है ।* 

वेदीपनिपदों से चार, दचिर आदि शब्द भाये दे, जो सुन्दर- 
ब्राचक है 3 


इन शब्हों को देखकर यद्दी अनुमान किया जा सकता है कि 
महषि ने अनुप्रास के क्ोम से दो या सुन्दर शब्द के सोदद से दो; 
इस तीनों को इकट्ठा करके भारताय संस्कृति के निदर्शन इसे 
स्वरूप-भादश वाक्य के रूप मे परिणत कर दिया है ।* 

सच्चिदानन्द शब्द भी सत्य, शित्रमू, सुद्रम्‌ का मून्ाधार माना 
ज्ञा सकता है | सत्‌ सत्य है, चित्‌ चेतन-हूप शिव है झोर भानन्द 
सुन्दर है। सोन्दय का आनन्दायक द्वोमा सुप्रसिद्ध है। 

सत्य में धम की, सदाचार मे शिव की और सुन्दर में कला की 
प्रतिष्ठा है। इससे शरच्चन्द्र के विश्वमानव के लक्ष्य रिलिजन 
( १8॥90०॥ ) मोरालिदी ( )(००गां०४ ) भोौर आटे (8.१ ) 
के भी प्रतीक माने जा सकते है। इनका विज्ञान, धमे और साहित्य 
का अतीक द्ोना भी सान्‍्य है | 

पहले-पहक्ष इसके प्रयोग में दाशनिक दृष्टिकोण था ; किन्तु अब 
शुद्ध साहित्यिक हो गया है | नवीन साहित्यिकों ने भी इसे अपनाझर 


मे कक के शशि दल लि की मद िक 
३ सश्यमेव जयते नाइतम्‌ ) मश्डक ६ 
_* ३ सत्येबलाभः तपसा हो प आत्मा | मुए्डक ३१४ 
३ अदेवई व; प्रचत जुह्य यस्प्रप्यमानो अमृतत्वमेति। शिवयत्स- 
तेमशिवों क्वह्मप्रि छ्वात्सस्यादरखीनामिभेमि। ऋग-१०११४।२ 


४ भ्रमीमृतत्य विध्य॑ दुह्तेशश्निमातरः: .चारुप्रियत्म . एवे: 
आ-६ ३४५ 
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मंत्र-हूप सें कहिये चाहे प्रवाद-रूप में कहिये, इत्ने बहुत व्यापक 
बना दिया है। सचमुच खत्यं, शिवं, सुन्द्रं साहित्य के प्राण हैं 

साहित्य का खत्य विज्ञान का सत्य नहीं है | विज्ञान नग्न साहित्य 
को प्रश्नय देवा है, पर साहित्य भाव की सत्यता को प्रधानता देता 
है। यह सत्य स्वत: प्रमाणित होता है। भाव की घचारुता, प्रौ़ता 
और अपूर्णता इस सत्य की सत्यता की कसौटी है 

सत्यानुसंघनन कविता का एक प्रयोजन है। यह सत्य सांसारिक 
सत्य से भिन्‍न है । यह सत्य कवियों का सत्य है, जिसमें चस्तु-जगत्त्‌ 
कझौर कल्पना-जगत्‌ की वस्तुओं को आकार प्रदान किया जाता है, 
जो लोकिक दृष्टि से सत्य प्रतीत नहीं होती; किन्तु वे अपने स्थान पर 
खत्य हैं. ; क्‍योंकि वे हमारे ऊपर अपना प्रभाव डालती हैं। 

साहित्य ही प्रिय असत्य को सत्य बना-देता है; क्‍योंकि उसका 
ध्येय सुन्दरता का साधन है। 

मनुष्य भादिकाल से ही सोन्दर्योपासक दे | वह सभ्यता की ओर 
जैसे-जैसे अम्रसर होता गया है, उसकी रुचि परिमाजित होती गयी 
है और उसके सौन्दर्य का मापद्रुड बढ़ता गया है। उश्चकी सौन्द्य- 
पिपासा मिठती नहीं। वह वस्तु सामान्य में भी खौन्दय का 
अनुसंधान करता रहता है। उसको सौन्द््य-साधना ही साहित्य 
र्॒ष्ट का मूल है 

सौन्दय की कोई निश्चित परिभाषा नहीं हो सकती । केवल यही 
कहा जा सकता है कि वह एक आकर्षण पेदा करता है। इसका 
चाक्तुष प्रत्यक्ष तभी परिपूणुता को प्राप्त करता है, जब उसका मन के , 
साथ योग द्ोता है। मन की दृष्टि शिक्षा से खुलती और सहृदयता 
से बढ़ती है । 


२७ ] [ छाहिस्य--सत्य, शिव, सुस्दर 


मृत यद्धिभातिः अथौत्‌ जो कुछ प्रकाश पा रहा है, वह उसीका 
आमन्दरूप, उसीका अमृत रूप है। हमारे चरणों की पूल से 
लेकर आकाश के नक्षन्न प्यन्त सभी 'द्रथ' और “व्यूटी' हे। सभी 
आनस्द्रूपममतम' है। विदेशों विद्वान भेली साहव छी भी ऐप्ली ही 
एक उक्ति है, जिसका यह आशय है कि जो परम सत्य को प्यार 
फरते है और उसके प्रकाश को सामथ्य रखते हैं, वे सभी कवि हैं ९ 

फूल सुन्दर होता है, गन्धमघुर होती है। उसकी सहज प्रयूति 
प्रकृति के प्रांगण में चिकसित होकर पृथ्वी की गोद में कर पढ़ना 
नहों है। पद उप्त कलाकार की कला का मिद्शन भी करता है, 
जिसने उसकी सृष्टि की है। चद मधुकर फो मधुर्सचय का जैसा 
पुभवसर देता है, बैपे ही आस-पास के वायुमण्डल् को अपना 
सुमन्ध-मंडार भी लुटा देता है। इसी प्रकार किसी साहित्यिक 
कलाफार की कृति का कृतित्व केषल सौन्दर्योपभोग में दी समाप्त 
नहीं सान लेना चाहिए । वह सौन्दर्यमंडित होकर आनन्ददान के 
रूप में हमारा संगले-साधन भी करता है| इसीसे हमारे आचार्यों ने 
'शिवेतरच्तये' का भी निर्देश छझिया है । जन-सप्ाज् सुर्दर फो सत्य 
शिष के साथ समन्वित ही देखना चाहता है। कवीन्द्र के शब्दों में 
संगत मात्र का समस्‍ध्त जगत के साथ एक गंभीर सामंजस्य है और 
मानव-मन के साथ भी निगुद संबंध दहै"''हमारे पुराण की ह्च्धमो 
केबश सौन्द््य 'और पेश्बय की देवी नहीं है , वे मंगल की भी देषी 
है | सौन्दर्य की भूर्ति ही मंगल को पूर्ण मूर्ति दे और मंगल मूर्ति दी 
सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप !३ हि 

सुन्दर साहित्य का मूल ध्येय है। सौन्द्य-घोध को साहित्यिक 
इसकिए कलात्मक रूप देता है कि वह भास्वादन्योग्य हो | चह आप 
उसका आमनद ले और दूसरे भी उसका आनन्द लें और दूसरे भी 
उसका सजा लूडें। उस साहित्यिक सौन्दर्य से अलौकिफ भानन्द 
उपक्षब्ध दोता है, जिसका संपंघ भाव से अथोत्‌ मानव-मन के प्रेम; 





१ साहित्य 
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पी पाला, 
३ साहित्य 


काम्यालोक | [ २८ 


करुणा, जोभ, मोह आदि से होता है ) ऐसा ही सौन्दर्य" सार्वदेशिक 


झौरसावकालिक होता है।.... | 
! काव्य में सत्य को सभी स्वीकार करते हैं ओर सौन्दर्य को भी | 
यद्यपि सत्य, शिव, और सुन्दर अंगांगी भाव से एक दूसरे से सम्बद्ध 
हैं, तथापि कुछ पाश्चात्य विवेचक (शिव? को या “ज्ञोकहित? 
की काव्योदेश्य नहीं मानते और इसका काव्य - साहित्य से 
ब्रष्धिकार कर रहे हैं। ये कल्लावादी हैं. ; किन्तु उपयोगितावादी 
सा त्य में सद्वृत्तियों के समावेश के पक्षपाती हैं। उनंका कहना 
है कि जब साहित्य सच्चे हृदय के उद्गार हैं, तो उसमें सत्य और 
सुन्दर के साथ शिव का समिश्रण होगा ही। एक दूसरे से प्थक्‌ 
दो ह्वी नहों सकता। कवीन्द्र के शब्दों में 'सोन्दय जिस स्थान पर _ 
पूर्ण विकसित होता है, वहाँ अपनी प्रगल्भता को छोड़ देता है। 
वहीं पर फूल अपनी वर्णंगंध की अधिकता को फल्ल की गृढ़ गंभीर 
भधुरता में परिणत कर देता है और उसी परिणति में ही, उसी 
चरम विकास में ही सोन्द्य ओर मंगल्ल का मित्राप हो जाता है [!* 


जैनेन्द्र भी कहते हैं: “जीवन में सतौन्द्योन्युख भावनाओं को नैतिक 
( शिवमय ) वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक भी चलने का अधिकार 
नहों है। शुद्ध नेतिक भावनाओं को खिमाती हुई, कुचलती हुई जो 
बुत्तियों सुन्दर की लालसा में लटकना चाहती .हैं, वे कहीं न कह्ठों 
विक्ृत हैं। सुन्दर नीति - विरुद्ध नहीं है। तब यह निश्चय है कि 
जिसके पीछे वे आवेशसयी वृत्तियाँ लपकना चाहती हैं, वह सुन्दर 
नहों है, केवल छुद््‌माभास है--सुन्दर की मगठुष्णिका है। 

मेथ्यू आनेल्ड ने३ जीवन में नैतिक विचारों के उपयोग को ही 


काव्य कद्दा है और वैसे ही वर्ड सवर्थ ने भी कहा है कि* “'सगवान 
की कामनाएँ सारी घटनाओं को कल्याणकारी बना रही हैं | 





१ साहित्य 
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१६ ] [ साहित्य फा सत्य 


सम्पूणानन्द के शब्दों में 'रचना में सत्य तो है ही, साथ ही 
शिव का होना भी आवश्यक है। शिव से समाज का कल्याण होता 
है। हतः सत्यं शिवं से पूर्ण रचमा दी स्वाथंक रचना है। यही 
राष्ट्रीय साहित्य है । 
- सत्यास्वेषण, सौन्दर्योपासना और कल्याण-साघधना अन्तःकरण 
की कोमल वृत्तियाँ हैं। ये परस्पर सम्बद्ध हैं। इनका संबंध विल्छिलन्न 
नहों हो सकता। साहित्य में सौन्दर्य का विशेष महत्त्व है, 
साहित्यिक, विशेषतः कवि सौन्दर्य का उपासक होता है। साहित्य 
में सौन्दय सत्य और शिव को समेट लेता है; अतः साहित्य-शिव- 
सुन्द्र-रवरूप है। मैनेन्द्र के शब्दों में 'सुन्दर को फिर शिवता का 
ध्यान रखना होगा और शिव को सत्याभिमुख रहना दोगा। शिकश्र 
सत्याभिमुख है तो वह सुन्दर तो है ही / 





दसवीं किरण 
साहित्य का सत्य 


जो छुछ नित्य तथा शाश्वत अर्थात्‌ चिरंतन है, वही सध्य है । 
इस सत्य को साहित्य में वास्तव सत्य के रूप में नहीं पाते ; भाव के 
रूप में पाते हैं| साहित्यिक का साधना-लब्ध यह्‌ सत्य, वास्तव सत्य 
से अपूब और सुन्दर होता है। 

साहित्य में धासस्‍्तव का धअथ सत्य ( एणा) ) का प्रकाश है , 
तथ्य वा घटना ( एव८ ) का नहों। दूसरे शब्दों में बस्तुगत 
अनुभूतियों का प्रकाशन साहित्यिक सत्य है, घटना का यथायथ 
घणुन नहीं । वस्तु और उसको अनुभूति दोनों एक नहीं। यश्तु वस्तु- 
जगत्‌ में वस्तु द्वी रद्द जाती है, पर वही भाष-जगत्‌ में दूसरी 
हो जाती है। 

रवीन्द्र का कददना है कि जो घटनायें घटती हैं,ये सब सत्य नहीं । 
दे कवि, तुम्दारी मनोभूमि ही अयोध्या की अपेक्षा राम का जन्म- 
स्थान सत्य है" इसे समभो | 


१ घटे या, ता सब रात्य नहदे | कवि तव मनोभूमि 
यमभेर जन्म॑स्पान, अयोध्यार चेये सत्य जेन्नो | 


व्यालोक ] ( रथ 


करुणा, कोभ, मोह आदि से होता. है। ऐसा ही सौनदय' सावदेशिक 
झौर सावकालिक होता है।.. 


! काव्य में सत्य को सभी स्वीकार करते हैं और सौन्दर्य को भी | 
य्रद्मपि सत्य, शिव, ओर सुन्दर अंग्रांगी भाष से एक दूसरे से खम्बद्ध 
हैं,, तथापि कुछ पाश्चात्य विवेचक 'शिवः को या “लोकहित? 
को काव्योदंश्य नहीं मानते और इसका काव्य - साहित्य से 
ब्रह्ििष्कार कर रहे हैं। ये कल्ञावादी हैं ; किन्तु उपयोगिताबादी 
साहित्य में सद्बृत्तियों के समावेश के पक्षपाती हैं। उनका कहना 
है कि जब साहित्य सच्चे हृदय के ददूगार हैं, तो उसमें सत्य और 
सुन्दर के खाथ शिव का समिश्रण होगा ही। एक दूसरे से प्रथक्‌ 
हो दी नहों सकता। कवीन्द्र के शब्दों में 'धौन्द्य जिस स्थान पर 
पूर्ण विकसित होता है, वहाँ अपरी भ्रगल्भता को छोड़ देता है 

वहीं पर फूल अपनी वर्णंगंध की अधिकता को फल्न की गूढ़ गंभीर' 
मधुरता में परिणत कर देता है ओर उसी परिणति में ही, उसी 
चरम विकास में ही सौन्द्य और मंगल का मिलाप हो जाता है ।?* 


जैनेन्द्र भी कहते हैं* “जीवन में झौन्द््योन्‍्मुख भावनाओं को नेतिक 
( शिवसय ) वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक सी चलने का अधिकार 
नहों है। शुद्ध नेतिक भावनाओं को खिम्ताती हुई, कुचलती हुई जो 
वृत्तियाँ सुन्दर की लालसा में लटकना चाहती . हूँ, वे कहीं न कहीं 
विकृत हैं। सुन्दर नीति - विरुद्ध नहीं है। तब यह निश्चय है कि 
जिसके पीछे वे आवेशमयी बृत्तियाँ लपकना चाहती हैँ; वह सुन्दर 
नहीं है, केवल छंद्माभास है---सुन्दर की मगतृष्णिका है। 


मेध्यू आनलड ने३ जीवन में नेतिक विचारों के उपयोग को दी 
काव्य कहा है ओर वेसे ही बडे सवर्थ ने भी कद्या है कि* “सगवान 
की कामनाएं सारी घटनाओं को कल्याशकारी बना रही हैं । 


१ साहित्य 
२ जनेन्द्र के विचार 
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६ ] [ साहिस्य का सत्य 


सम्पूणोनन्द के शब्दों में 'रचना में सत्य तो है हो, साथ दी 
शिव का होना भी झ्रावश्यक है। शिव से समाज का कल्याण होता 
है। छत: सत्य शिव से पूर्ण रचना दी सार्थक रचना है। यद्दी 
राष्ट्रीय साहित्य है !! 

- सत्यान्वेषण, सोन्द्योपासभा भौर कल्याण-साधना अन्त;करण 
की कोमल पृत्तियाँ हैं| ये पररपर सम्बद्ध हैं। इनका संबय विष्द्विन्न 
नहों हो सकता।| साहित्य में सौन्द्य फा विशेष महत्त्व है; 
साहित्यिक, विशेषतः कवि सौन्दय का उपासक होता है! सादित्य 
में सोन्दय सत्य भर शिव को समेट लेता है; अतः साहित्य-शिव- 
सुन्द्र-स्वरूप है। जैनेन्द्र के शब्दों में 'सुम्दर को फिर शिवत्ता का 
ध्यान रखना होगा और शिव को सत्याभिमुख रहना दहोगा। शित्र 
सत्याभिमुख है तो वह सुन्दर तो है ही / 





दसवीं किरण 
साहित्य का सत्य 


जो कुछ नित्य तथा शाश्वव अर्थात्‌ व्सिवन हे; बद्दी सत्य है | 
इस सत्य को साहित्य भें वास्तव सत्य के रूप में नहीं पाते ; भाव के 
रूप में पाते हैं| साहित्यिक का साधना-लब्घ यह सत्य, वास्तव सत्य 
से अपू् और सुन्दर होता है। 
साहित्य में बास्तव का अर्थ सत्य ( '7ए/) ) क! प्रकाश है , 
तथ्य था घटना (78८। ) का नहीं। दूसरे शब्दों में वर्छुगत 
अनुभूतियों का प्रकाशन साहित्यिक सत्य है, घटना का यथायथ 
सणंन नहीं । वस्तु और उसकी अनुभूति दोनों एक नहीं। पस्तु वस्तु- 
ज़गत्‌ में वस्तु द्वी रह जाती है, पर वही भावष-जगतत्‌ भें दूसरी 
हो छाती है । 
रवीन्द्र का कहना है कि जो घटनायें घटती हैं,बे सब सत्य महाँ। 
दे कवि, तुम्हारी मनोभूमि ही अयोध्या की अपैज्षा राम का जक्षन्‍्म- 
स्थान सत्य है! इसे समझो | 
१ घंटे या, ता सब सत्य नदे | कवि तव मनोभूमि 
रामेर जन्मस्मान, श्रयोध्यार चेये सत्य जेनों | 


क्रीव्यालोक ] [ ३० 


कारण यह है कि साहित्यिक सरष्टा है,अनुकरणकतो नहीं। वह 
वास्तव सत्य को अपने भावानुकूल बना लेता है | अतः प्राकृत सत्य 
शुष्क तथा नीरस होता है और साहित्यिक खत्य सरस तथा 
मनोरंजक होता है। वास्तव सत्य साहित्यिक स्रष्टा की सृष्टि में 
अलुपम रूप धारण कर लेता है | तथ्य साहित्यिक सत्य का उपादान 
हो सकता है, उपजीव्य नहीं। साहित्यिक खत्य भाषादश के 
अनुकूल ही होता है। 

साहित्यिक खत्य के रूप की परवाह नहों करता , वह उसके 
आत्मा की रक्षा करवा है। वद्द वास्तव सत्य को परिवर्तित, परिवद्धित, 
विशिष्ट और सुन्दर बना देता है। इस दशा में सत्य की वह 
अवहेलना नहीं करता | वह अपने साहित्यिक ओदश की रक्ा के 
लिए स्वतंत्र है; किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि बद्द वास्तव 
सत्य से डिग जाता है | वह यथार्थ को साहित्यिक सत्य बनाने के लिए 
ही ऐसा करता है , क्‍योंकि जब वास्तव सत्य साहित्य में खौन्दय 
और माधुय से मंडित होता है, तभी वह साहित्यिक सत्य होता है । 

हमारे भाव वास्तव के आधार पर हो टिक सकते हैं। अतः 
भावों के लिए जीवन की वास्तविकता और सत्यता की उपेक्षा नहों 
की जा सकती | साहित्य ज्रीवन और काल के सत्य की अप्रतिष्ठा 
नहीं कर सकता। खाहित्य जीवन-संबंधी सबोनुभूत सत्य को ही 
प्रदर्शित करता है | साहित्यिक कल्पना के साहाय्य से व्यावद्दारिक 
जीवन के सत्य को साहित्यिक सत्य में परिणत करता है। प्रेमचन्द 
- छा “नमक का दारोगा” सभी द्वारोगा नहीं हो सकते, पर ऐसे दारोगा 
का दोना असंभव भी नहीं है।यह कहानी साहित्यिक सत्य का 
अच्छा निद्शन है । 

वास्तव सत्य का स्वरूप स्वरूपमात्र रहता है--निष्प्राण, रक्त- 
मांस-मज्जाहीन कट्माल सात्र | साहित्यिक उसे सुन्दर, सजीव स्वरूप 
देता है । कल्पना उसकी सहायक होती है; किन्तु वास्तविक सत्यता 
के सद्दारे उसमें प्रस्कुटित होता है सोचुभत सत्य ही। वह है 
संनुष्य का हषे-विषाद, प्र म-घृणा, इषा-द्व ष, राग-विराग रूपी मनुष्य 
का आन्तरिक भाव। जैसे 

“हाय झत्यु का ऐसा अमर अपार्थिव पूजन ! 
जत्र॒ विषए्ण, निर्जॉव पडा हो जग का जीवन ! 


है" 
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संग सौध में हो श्र गार भरण का शोमन, 
नग्न ज्षुधाठर, वास विद्दीन रहें जीवित जन ।?--दंत 
इस कविता में साहित्यिक सत्य की जो सौन्दय-सुट्टि है, यह 
वास्तव ताजमहल की वास्तविकता पर झाँच आने नहीं देती । 
शुज्ञा द्वार गया था, यह ऐतिहासिक तथ्य है। इतना ही कहने 
से इसके प्रति हमारी करुणा का उद्रेक नहीं होता ;किन्तु कवि 
जब कद्दता दै-- 
(क्या द्वार | श्राह वह शुजा दौर | संप्राम-भूमि में गया द्वार | 
यह बढ़ी शुजा है, जो सदेव--बैभव का था जीवित विद्वार ] 
यह वही शुजा दे एक बार--जिससे सब्जित थे शाजद्वार 
अमर दर--[ विजय की पतित राशि ) लज्जित करता दे बार-बार |? 
--रामकुमार वर्मा 
तप संग्रोन्‍न्सह्रायक ही न अराकानका नम वारी शुज्ञा से सहज ही 
समानुभूति दो जाती है। यद्द्‌ तथ्य की अपेक्षा कहीं सत्य है। 
साहित्यिक जिस सादित्य-सत्य की सृष्टि करता है, यह 
सम्भाव्य छत्य होता है। वह हृदय से अनुभव करता है कि ऐसा 
संभव द्वो सकता है। संगति-समन्वय का विचार करते हुए 
साहित्यिक जिस संभाव्य साहित्यिक सत्य का सजन करता 
इसी की ओर श्रोता और पाठक का ध्यान रहता है, उसकी यधथाथेता 
का अजुसंधान नहा करता। 'गोदानः पढ़ने के समय हम तो उसके 
धाहित्यिक सत्य में ऐसे निमरन हो जाते हैं, धमारो सुधबुघ ऐश्वी खो 
जाती है कि उसके पात्रों की यथार्थता का ध्यान ही नहीं रहता। कोई 
सहृदय ऐसी रचना फो असत्य कहने का साहस नहीं कर सखकता। 
अरस्तू ले इसो बात को यों कटद्दा है कि कबि का यह कत्त व्य 
नहीं कि वह घटित घटना का चर्णशन करे, वल्कि यह कि क्या घटित 
हो सकता है । संभावना और आवश्यकता के नियम।मुसार क्या 
संभव है। साहित्य वा काज्य सत्य की प्रतिकृति नही, वहू उच्चतम 
सत्य है, क्या हो सकता है, क्या है, यह नहीं। संभव असंभावनाभों 
का असंभव से संभव बनाना है।' 
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वास्तव संसार में जो असत्य है, वंह साहित्य-संसार में सत्य 
है। जब तुलसीदास कहते ह-- 
८कवित विवेक एक नहिं मोरे | सत्य कहीं लिखि कांग्रद कोरे [?” 


तब इसको हम अख॒त्य होते हुए भी सत्य ही मान लेते हैं; क्योंकि 
जिस प्रसंग पर उनकी यह उक्ति है, वहाँ इसो सत्य की संगति है। 
इस उक्ति से उन्तका चरित्र ही विकसित होता है, हमारे सामने एक 
उच्च आदर्श उपस्थित होता है । ह 
ऐसे ही वास्तव जगत्‌ का खत्य साहित्य-अगत्‌ में असंत्य हो 
सकता है दुष्यन्त का शकुतला-परिणय सत्य होते हुए भी नाठक 
में, कारण चाहे जो कुछ हो, दुष्यन्त के द्वारा ही अस॒त्य उद्घोषित 
किया गया है। इस दृष्टि से यह अखत्य होते हुए भी सत्य है। 
साहित्यिक सत्य विचार का यही आबश है। 
यथाथे होने की दृष्टि से यौच-जीवन का नग्न चित्रण साद्वित्यिक 
सत्य नहीं हो सकता; क्योंकि उससे जो आनन्द प्राप्त होता हे 
स्वायविक है, रसोद्‌मूत नहीं। आजकल के यथा चित्रण में 
साहित्य को सुन्दर सत्य बनाता नहीं, बल्कि कुत्धित सत्य को सरस 
बनाकर साहित्य को पंकिल बनाना है। गनीमत है कि एक नये 
प्मालोचक कहते हैं "समाज तथा जीवन का यथा न कभी रहा है 
और न कभी हो सकता है। यथाथ का कल्लात्मक चित्रण जीवन 
की वस्तुस्थिति को स्पष्टता देता है ओर उसका घग्ग चित्रण वासना 
क्षो प्रश्मन | जीवन की यथातथ्य वस्तुस्थिति की हम उपेज्ञा न करें, 
किन्तु सुरुचि का सम्मान तो साहित्य में सदेव रहना चाहिए |” 
- अन्त में कहना यह है कि कल्पना के मन्दिर में सत्य की प्रतिष्ठा 
होती है, जिसे हम साहित्य कद्ते हैं। कल्पताएँ नित्य नयी घटने।ओं 
का निर्माण करती हैं; पर सत्य नया नहीं होता | ४5 


४८-बम->पपटी जय 
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ग्यारहवी किरण 
साहित्य और समाज 


संस्कृत - साहित्य में साहित्य और समाज के संबंध का विचार 
नहीं है; किन्तु इसका यत्र-तत्र कुछ झाभास पाया ज्ञाता है। 
भ्ाचाये मम्मट का कहन! है कि क्राव्य का एक प्रयोजन 5पदेश-दाम 
भी है । यह उपदेश कान्वासम्मित अर्थात्‌ परधु4-सौन्द्यमंडित द्वोना 
चादिए | इससे साहित्य कों साथकता समाजद्वित में भी है | ज्ञिस 
साहित्य का ८दं श्य समाजद्दित नहों, उसकी साथकता संशयास्पद्‌ 
और श्रेप्ठता सर्वजनानुमोदित नहीं हो सकती | 

आदि कवि वाल्माकि ने अपने पंतर में कल्पित आदश को राम 
के चरित्र में रूर दिया। लोक में रामायण के अलौकिक आनन्दा- 
मृत की घात प्रवाहित की । कहाँ उन्हें. परवश होना नहीं पड़ा ; 
किस्तु अंत में थे भी सम्राज का क्ोह्दा मानने को विवश दो गये। 
समाज के एक नगण्य, सत्ताद्दीन ज्ुद्र स्मक फी सामान्‍य उक्ति पर 
सीता-निर्वा सन की करुणा को भी करुणु बनानेवाली कथा की रघृष्ट 
को | उत्तर-कांड के अंग रूप में एक नये छव-कुश-काएड का ही 
मिमोण करना पड़ा; पर थे समाज की 5पेत्ञा का सहसा साहस न 
फर सके | 

कवीन्द रबीन्द्र एक स्थान पर लिखते हैं कि “(कूल से आते दी 
अपने घर के ऊपर घन और नोले मेघों को उमड़्ते-घुमडते देखा। 
बह देखना केसा भाश्वयेजनक था। उस दिन की घात आज़ भी 
मुझे याद है; किन्तु उस दिन के इतिट्दास में मुझे! छोड़कर और 
किसी दूसरे ले उस मेघ को उस दृष्टि से नहीं देखा और न वह वैसा 
पुलकित द्वी हुआ। वहाँ एक रवीन्द्रमाथ दी थे, बस फेवल 
रवीन्द्रनाव ” यह उक्ति साहित्य-सृष्टि के लिये प्रकृतिपुज को 
प्रधानता देती हे। दूसरी बात यह साहित्य-सृष्टि वा काव्य-रचना 
के लिए स्रष्टठा को ऐसी द्वी अन्तर ४ की आवश्यकता है । 


फिन्तु कवीन्द्र जब यह कद्दते हैं... 
अन्तर इते श्राइरि पचन आनन्द जोक फरि विर्चन, 
गीत » रस » धारा करि विंचन संसार धूलि जाले। 
है हम ० है 


काव्यालोक ] 


| 3] 


रे४ 


संसार माँफे. दु एकटि- मुर रेखे दिये जाबकरि मधुर 
दु एक टि काटा करि दिब हूर तार परे छूटि निब। 
तथ यह' कहना अत्यन्त संगत प्रतीत होता है कि संसार भौर 
समाज के मंगल में ही कवि-सृष्टि की साथेकता है। सादित्यिक की 
खामाजिकता जब प्रबत्न हो उठती है, तब उसका साहिंत्य समाज के 
सुख-दुख, हानि-लाभ, आशा-निराशा। उत्थान-पतन आदि से 
निरपेक्ष नहीं हो सकता | 
शरच्चन्द्र का तो कहना है कि 'समाज्ञ के संग धुलं-मिलकेंर 
उसके अन्तर की कामना ओर वासना का आभास देना ही साहित्य 
है !! इससे स्पष्ट है कि साहित्य के उपादान का ज्षेत्र समाज है। 
इसमें सन्देह नहीं कि साहित्य के क्षेत्र दोनों हैं--प्रकृत और * 
समाज | प्रकृत्ति - संबंधी कविताओं का भी ससाज से सघम्पक देखा 
जाता है। वसंत शीषक कविता का एक पद्य देखें-- 
सौरम की शीतल ज्वाला से फैला उर-उर में मधुर दाह | 
आया वसंत भर ध्थ्वी पर स्वर्गिक सुन्दरता का प्रवाह !- पंत 


इसमें प्रकृति मनुष्य - जीवन से प्रथक नहीं कद्दी जा सकती ; 
किन्तु ऐसी कविता का यह उद्देश्य नहीं द्योता कि वह समाज को' 
कुछ दे-। वह सामाजिक हिताहित से निरपेज्ष रहती है। उसका काम 
केवल आनन्द देना है। पर समाज को लक्ष्य करके लिखा गया- 
साहित्य उसके हिताहित से संबंध रखता है। 
जब भाषा और भाव का संबंध है, तो एक की भाषा को दूसरा 
'समभे-बूमेगा. ही । चाहे उसका प्रभाव उस पर बुरा पड़े या भत्ता | 
व्यक्ति से समाज का संबंध जोड़ना दी तो भाषा का सुख्य.उद्दे श्य 
है। लोकिक साहित्य समाज़ः से कभी वंचित नहीं रह सकता। 
समाज. की वासना भाषा द्वारा व्यक्त होने के कारण प्रेसचन्द: की 
रचना को। विशेष महत्त्व प्राप्त है; क्योंकि इसका समाज से विशेष 
संबंध है। मनुष्य का विचार भाधा में मूर्तिमान होकर समाज में 
आता है और उसे गति देता है। है । 
खाहित्य, में मुख्यतः दो तक्त्वों'कीमलक पायी जाती है। एक 
तो साहित्यिक के व्यक्तित्व की और दूसरी सामाजिक वांतावरण की । 
साद्दित्वकार जैसे परिषत्त नशीज्ष सामाजिक प्रवृत्तिऔर अभिरुच 
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की ओर ध्यान देता है, बैते अपने व्यक्तित्व की ओर भी लक्ष्य रखता 
है। यदि 'बह एकान्तत; समाज 'की ओर ही आकर्षित होता है, 
तो उसका व्यक्तित्व रहने नहीं पाता | सादित्य को सम्राज् का दर्पण 
धनाना उसे अभीष्र है, तो उसे उत्तपर अपने ब्यक्तित की छाप 
डालना! भी अमिप्रेत है। साहित्यिक समाज की वस्तु को ब्यों-क्ी-त्यों 
नहीं ज्ौटा देता; बल्कि उसको अपना रंग-रूप दे देना है और 
उसमें अपने अन्तर का रस उंद्ेक् देता है, जिससे वह भारवाद 
योग्य बन जाती है | हु 
यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि उक्त सामाजिक वाताव/ण 
की सीमा नितान्त संकुचित है ; क्योंकि इसमें खमाज़ का चह घड़। 
भाग नहीं आत्रा जो अशिक्षित और स्वभावत: अभावप्रस्त है। 
रहस्यवादी कविता को पदनेवाली शिक्तित जनवा रामायण पढ़नेवाक्षी 
अशिक्षिव जनता की अपेत्ञा बहुत स्रौमित है | भभावमत्त जनता 
को तो कोई भी साधित्व फूटी आँखों भी नहीं सुद्दातः । 
आजकल का साहित्य विशेषत; काठ्य भावषतप्रधान न होकर 
वसतुप्रधान ज्ञो होता है, उसके कारण बद्ी समाज की परिवतेन- 
शील परिध्यथेति और समष्टि-जीवम के साथ व्यषप्ति-ज्ञीचन 
का संधर्ष ही हैं । 
साहित्यिक भी सामाजिक जीव हैं | समाज के मुख-दुख, राग- 
विशग, भाव-अभाष आदि उसके मम को एदबुव करते हैं, जिघसे 
सांदित्य पर उसको छाया पड़ती है। यथाधंत: कछ्ौकिक और 
सामाजिक जीवन हो साहित्य का सदश्रेप्ठ इधादान है। मनुष्य के 
लौकिक जीवन को लेकर दी खाहित्य की ऐसी सूट की गयी है 
जिसमें ज्ञीवम की विविध दशाशोों का विग्दर्शन होता है। 
समाज्ञ नयी व्यवस्था के लिए जो झान्दोलम खद्दा करता है, बह 
साहित्यिकों के चिंच को भी चंचक्ष कर देता है । इसी समय साह्वित्य 
और सम्राज्ञ के संबंध का भत्यक्ष निदर्शन दोता है | इस दशा में 
साहित्य की जे सृष्टि होती है, चह समाज में समादर का भाझइन 
धनती दै। समाज के प्रभाव का ही यह फल है कि छायावादी कवि पंत 
प्रशतिवादी या समाजवादी कवि बन गये। यद्यपि उनकी छायावाद 
की कविता में परिपक्व प्रतिभा की भ्ल्नकु प्रगविवादी कविताबली 
तहीं।पायी जाती | तथापि समाज ने उन्हें ऐपरो कबिता करने के 
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लिए अपने प्रभाव से विवश कर दिया । जब हम.देखते हैं. कि 
श॒ुप्त भी अपने प्रबन्ध-काव्य 'साकेत'- में गीति कविता लिखने का 
भोह छोड़ न सके, तो बरबख कहना पड़ता है कि उनपर गीति. 
कविता का प्रभाव पड़े बिना नहीं रहा | यह इस बात का प्रमाण है 
कि सामाजिक परिवर्तन की विशेष-विशेष अवस्थाओं में साहित्यिकों, 
की मानसिक दशा की भी विशेष भावभंगी देखी जाती है। 


जिन सहित्यिक्नों का चित्त सामाजिक चंचलता से चंचल 
नहीं होता, उनकी भी कल्पना सामाजिक स्थिति से अछूती नहीं रद 
पांती | महादेवी की कविता प्राय: व्यक्तिवैशिष्ट्यमूलक द्ोती है। 
उनकी दिशा सदा एक-सी रही। उनको काव्यधारा एक ओर 
को द्वी बहती रही है; पर वे भी समाज को नहीं छोड़ सकी | ऐसी 
कविता व्यपष्टिगत होकर भी समष्टिगत हो जाती है। जब वे 
कहती हैं-. ह । 
देकर सौरमदान पवन से कहते ,जत्र मुरकाये फूल, 
“जिसके पथ में बिछे बही क्‍यों भरता .इन आँखों में धूल? ! 
अब इनमें क्या सारः मधुर जब गाती भौरों कौ गु जार, 
मर्र का रोदन कहता है, “कितना निष्ठुर है संतार (? 
इसमें स्वार्थी समाज का कैसा सच्चा चित्र है। साहित्य और 
समाज के निकट सम्रक में कोई सन्देद नहीं। ह 
मैथ्यू आनल्ड ने साहित्य वा काव्य को जो जीवन की व्याख्या: 
कह। है, उसका सूत्र सःमाजिक जीवन ही है। यद्यपि' यह उक्ति 
तक-वितक-शून्य नहीं कही जा सकती, तथापि यह भी कहे बिना 
नहीं रहा जा सकता कि वही साहित्य उत्कृष्ट साहित्य कहलाने का 
अधिकारी है, जिससे मानव-जीवन के संबंध में गंभीर सत्य का 
परिचय मिलता हो, इस सत्य की प्राप्ति ही जीवन की यथार्थ व्याख्या , 
है। मानव-चरित्र या मानव-जीवन से सम्पर्क रखनेवाला साहित्य- 
दी यथार्थ साहित्य है। जनता की जीवनधारा के साथ जिस साहित्य. 
का घना संबंध रहेगा, वही साहित्य मूल्यवान, महत्त्वपूर्ण और 
श्रेष्ठ समझा जायगा। * ॥ 
“जिम खाहित्य में सख्य, सास्व और स्वाधीनता की बाणी रहती 
है, इसका लद्दय तो विशेषतः समाज ही होवा है। समाज में कौन : 
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किसी से होम होकर रहता चाहता है? कोन 'बसुचैव कुदुस्वकम! 
का आदर्श देखना नहीं ,चाहुता ! बन्धन-मुक् होने को कामना 
किसकी नहीं होती? यही कारण है “दि “भाप्त भारती! भारत की 
भारती हुई | 'युगवाणी भी युग की बाणी है ; किन्तु साम|यरिक्र उयल- 
पुयक्ष के सादित्य में सामान्यत; यह देखा ज्ञाता है कि सामाजिक 
आवश्यकता की पूर्ति होने से उसका वह मदृ्त नहों रद्द जाता; 
किस्तु जो साहित्य यथार्थतः साहित्य हैं, उप्चका रंग सदा चोखा 
रदता दे। भारतीय स्वतंत्रतान्दोलन के प्रारम्भ में सेकड़ों गीतों को 
प्राग्तीय भाषाओं में रचना हुई भी, पर आन्दोलन का उफान कम 
होते दी थे शषट्रीय आन्दोलन के प्रोपोर्गेडा मात्रद्ीकर लुप्त दो गयी; 
क्योंकि वद यथार्थ साहित्य नहों था। पर जिस गीत की गति और 
ढाय पार उनकी रचना हुई थी वह गीत-- 


“पुन्दर सुभूमि भइया भारत के देशवां से 
मोर प्राण बसे हिमखोह रे बटोहिया।” 


यथार्थ साहित्य होने के कारण अब भी वही महत्त्व रखता है। 


देखा जाता है कि साहित्य यदि साभ।जिक रोति-नीति के विरुद्ध 
ज्ञाता है, तो मतुष्य का सामाजिक सन विचल्षित ऐो उठता है. भौर 
समाज्ञ के झमुकूल चकने में साहित्यकार फे व्यक्तित्द पर धब्दा 
तंगतः है, उसको स्वतंत्रता का अपहरण दोता है; किन्तु भूक्ष मे 
दोभों का विरोध नहीं। दोनों के_पए्यक्‌ धर्म दे। समाजतत्त्व का 
विचार साप्ताज्ञिक दृष्टि से और साहित्य का विचार साहित्यिक 
दृष्टि से होना चाहिए | 


जो साहित्यिक कल्ला की दुद्दाई देकर यथार्थता ( त०9॥४ ) के 
नाम पर सामाजिक नग्न साहित्य को ब्यक्त करना चाहते दे, वह 
चित नहीं। ऋरण यह कि मनुष्य जीवन की मूल भित्ति नौति जान 
है। सादिस्य में उसके विपरीत द्वोने से साहित्य जीवन को स्याख्या 
नहीं हो सकता । नौति-विद्वीन मनुष्य का मनुष्यत्व रद्द दी 
नहीं जाता। अतः कक्षा के नाम पर दुर्नाति शोर भश्लीलता 
का प्रश्रय देना साहित्य की शक्ति और उप्तकी महचा की छुण 


बज्न्तज्े। 
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.रोजर क्रटे का कहना है कल्ना के इतिहास में महान झाट 
सामाजिक होता है।' सारांश यह कि साहित्य और समाज को 
संबंध अ्रविच्छेय है । ््ि 

समाजवादी और प्रगतिशील सम्पूर्शोनन्द्‌ का कहना है कि. 
“आज के साहित्यिकों का कत्त व्य है कि वे समझें कि जिनके सम्मुख - 
इनकी रचना ज्ञाती है यदि वे उनकी स्थिति का अध्ययन कर 
अपनी रचना में प्रकाश डालेंगे, वो उनकी रचना एक अमर रचना 
होगी, साथ:ही प्रभावका री होगी |! ; 


बारहवीं किरण 
साहित्य की सावेभौमिकता 


साहित्य में मनुष्य अपने आनन्द को किस प्रकार प्रकाशित 
करता है और उस प्रकाशन की विचित्र मूर्ति में मनुष्य की आत्मा 
झपने किस रूप को दिखाना चाहती है, वही विश्व-साहित्य में देखने 
की यथाथ वस्तु है। ह 
साहित्य की सावभोमिकता का प्रमाण उसकी सावजनीनता 
और सावक।लिकता है। यही साहित्य की सर्वश्रष्ठता का भी 
निद्शन है| ऐसा साहित्य तभी प्रस्तुत होगा,जव कि:उसका उप'दान ' 
सर्वेहरदयसेंवादी हो । हर 
साहित्यिक को साहित्यिर् कुशलता इसी में है कि जब हम 
उसंकी कलाकृति की वर्ण न-निपुणता को छोड़ भाव में पै ठें, सामभी को - 
छोड़ अन्तरात्मा में पेठें, तब एक ऐसी अपूब और उदार वस्तु को 
प्राम करें जो अपनी ही ज्ञत हो। दम काध्य - साहित्य -से जिस 
अभिव्यंजना का उपभोग करना चाहते हैं, वह उसमें प्र'प्त हो जहाँ. 
प्राण खुलकर समग्र विश्व मानव को आलिंगन करना चाहते हों। 
उसके भीतर एक बृहत्‌ का ऐशा भाव हो जो अमित; असीम और 
पघिपुल्--विशाक्ञ हो । ह 
ै, एा्मनग (76 ग्रांडइघठए 04 ३7६ तेंदपंंध॑र शुपट,तेद्व९5 453 (8६ : 
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ज्षह्टाँ तक मनोयेगों को तरंगित करने, सत्य के तत्व को चित्रित 
- करने और मनुष्य मात्रोपयोंगी उदात्त विचार व्यक्त करने का संबंध 
है, वद्दों तक संधार का साहित्य सबके क्षिए समान दै। ऐसा 
साहित्य एक युग का द्ोने पर भी युग-युगान्तर का होता दे भौर 
सारे संपतार का वांहनीय पद/थ। - 

झाश्यादनीय रस और मननीय सत्य साहित्य के ऐसे साधारण 
धर्म है, जिनकी उपक्षब्धि सभी देशों के वाज्भमय में होती है । इसमें 
जो शाएधत सौन्दर्य और अनिवेचनीय आनन्द द्वोता हे, वद्द देश- 
विशेष का, फाल्त-विशेष का, जाति-विशेप का या समाज-विशेष का 
नहीं होवा। कारण यह कि परीक्षित होने पर अपने रूप में 
प्रदाशित ये दोनों वेज्ञानिक सत्य के समान वेशिप्ट्यशून्य एकरस 
झोर एकरूप होते दें । 

मानव-चरित्र भी बड़ा विविन्न है। साहित्य मानव-चरिन्न के 
चित्रण की भी चेष्टा करता दे | चस्तुत; साहित्य के दो द्वी तो विषय 
हूं...एक मानव-हृदय और दूसरा मानव - चरित्र । सानव - चरित्र के 
यथार्थ चित्रण का चित्र भी युगन्युग का द्वोता है। विश्वविर्यात 
शकुतक्षा नाटक में ऐसे द्वी चरित्र-चित्र हैँ, ज्ञिन१९ सारा संसार 
मुग्ष है। उसकी चरिष्र स॒ष्टि साहित्य को अमर विभूति है। 

जीवन को गंभीर अभिव्यक्तिमुलक साहित्य में भी कुछ ऐसो। 
तत्व विधमान रहता है कि एक देश और एक काल में उत्पन्न होकर 
भी बह युग-ज्ञाति से निरपेक्त,सारदेशिक और सार्वकालिक होता है। 
वह तरव रहस्यमय द्ोता है। अभिप्राय यह कि सामयिकता की सीमा 
में प्रस्तुत होने पर भी कलाकार की कृति में कलम की कुछ ऐसी 
करामात रहती है कि बद चिरन्तन दो जाती है। 

फाज्चक्र में पद़्कर जो साहित्य प्रस्तुत होता है, उसका महरव 
काक्षान्तर में रचि-परिव्तन के कारण नष्ट दो जाता है। उछ काल 
में साहित्य के लिए नये-नये उपकरणों का आयोजन करना पड़वा है। 
उसमें सावफालिकता वा सावंजनीनता नहीं रध्ने पत्ती । एक बात 
और | जिस साहित्य का कला-कौशल, पदलालित्य, अथंगोरव भादि 
में से पक दो विपय दी प्राणाधार हैं, उसका जीवन मरणशील ममुष्य 
का-सा द्वी है। पर साहित्य की जो भाण-पस्तु है, उसका अवसान्त 
नहों होता; वष्द चिस्मूतन ओर रहस्यमय ,है। इसो चिरन्तन 
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वस्तु को जिस साहित्य में रूप और वाणी दी गयी है ओर जिसका 
योगक्षेम मानव हृदय के साथ किया गया है, वही साहित्य विश्व- 
साहित्य कहलाने की योग्यता रखता है । ह 
जिस साहित्य में मानवों की मुक्ति की वाणी हो, बन्धन छिन्म 
करने का आह्ाान हो, जिसकी प्रेरणा सानवमन को जागृत कंरती दो 
और जिसमें विश्व-अम कौ पुकार दो, वही विश्वजनीन साहित्य 
है। विश्व-कल्याण की कामना से जिस साहित्य का उत्थान है और 
जो साहित्य विश्व-मानव का आदर्श उपस्थित करता है, वह्दी साहित्य 
देश-ऊकाल के बन्धन में बद्ध नद्टों रद सकता और न उस्रका 
द्वार ही कभी अवरुद्ध रह सकता है, उसका आल्लोक विश्व को 
प्रकाशित करता हे। ह 
सावभोमिक साहित्य आरन्दू-रन के साथ-साथ जीवन-यात्रा 
फो प्रशत्त करता है, विभिन्‍न संस्कृति तथा सभ्यता के मानवों को 
अकुठित भाव से अपनी ओर आकर्षित करता है और अपनी 
उदारता की विशाल बाहुशओं को देश-काल-पान्न-निरव्च्छिन्न व्यक्ति 
सामान्य को अपने आह्िंगन में आबद्ध करने के लिए निरन्तर 
फेलाये रहता है। ' 
सानव-जीवन एक प्रकार का कुशल्न फलाकार है, चतुर चित्तेरा 
है। वह देश-देश में, युग-युग में अपने में नित नूतन रंग भरता रहता 
है, नये-नये साँचों में ढाला करता है. ओर रहस्यमय विचिन्न पित्र 
जाँका करता है। जीवन का यह सृष्टि-क्ाय जिस साहित्य में कोशल 
के साथ व्यक्त होता है, वह साव॑जनीन साहित्य अक्षय और अमर 
हे। रबिन्सन क्र सो, गाँधीजी की आत्मं-कथा वा “सत्य के प्रयोग! 
दितोपदेश आदि ऐसे ही अपूर्च साहित्य हैं । 
जो साहित्यिक अपनी अन्तरात्मा को जानतवा-पहचानता है 
ओर जो अनुभूति की विभूति से विभूतिमान है, वह ऐसी सावजनीन 
साहित्य की सृष्टि कर सकता है, जो विश्व-साहित्य को आत्म-द््शन 
कराकर लुब्ध--मुग्ध कर देती है; एक के एकान्त हृदय की वाणी को 
विश्व की वाणी बना देती है । उस समय निम्नलिखित पंक्तियों में 
चित्रित सौन्द्र्य-चित्र व्यक्ति विशेष का न होकर व्यक्ति विशेष का हो 
ज्ञाता है | जब कालिदास कद्दते है--.- ; 
“उणे क्षुणे यन्‍नवतामुपेति तदेव रूपे रमणीयतायाः? 
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अर्थात्‌ छाण-छ्षण में जो नया दी नया प्रतीत हो, पद्दी सौन्दर्य 

है। विद्यापति भी यही कहते दँ-- है ' 
“जनम अवधि इम रूप निद्वारितु ननन न तिरपित मेल 
लाज-लाख़ उ॒ग दिये दिय राखल तइयो हिय जुदन मं गेल 


मतिराम की मति भी यही ह--- 
( उ्यो-ज्यों निद्यरिये नेरे हो नेननि त्यों त्यों खरी निसरे सी निकाई।”? 


भावापहरण की शंद्वा व्यर्थ है। यह सौन्दर्य-टष्टि बाइर की 
नहीं भीतर को है। यह घमंवक्षुश्रों से उतना नहीं देखा जाता, 
ज्ञितना अन्तर की अनुभूति की दृष्टि से। इसको हम आद्विक 
सौन्दर्य न फहकर आत्मिक सौन्दर्य कद्द सकते दें | इसमें वासना का 
लवलेश नहीं है प्राणों का अमृतोपम्-प्र मा यह एक हृदय की सरस 
अलुधूत वाणी है, पर इसमें सभो के लिये रस का उत्ध प्रवाहित है । 
सौन्दर्य के संबंध में नवीन कलाकारों की भी कैसी छदय को 
गहराई से निकली अनुभूत अपूत्र चाणी दै-- 
ददे लाभ भरे सौन्दर्य बता दो मौन बने रहते दो क्यों ।---प्रसाद 
इसमें अ्ररूप सौन्दर्य को सुकुग्रार रूप देकर उसको प्रत्यक्ष कराने 
का आभ्रद् है । इसका साव जितना ही गूढ़ और सूद्रम है, उतना दो 
मीचे की पंक्ति का भाव स्पष्ट है, पर है अपूष और थोड़े में बहुत कुछ 
कद्दू डाला गया है--- 
अकेली मुन्द्रता कल्याणि सकल ऐश्वयों का आधान (“पंत 


इन दोनों पंक्तियों की तुत़ना बर्णनवैशिष्य्य को भी--वाह्य भौर 
अन्तरवगन फी विशेषता को भी स्पष्ट कर देतो है। है 

सच्चे साद्दित्यिकों के ये सच्चे उद्गार हैं| उपयु छ सभी पंक्तियाँ 
उस साहित्यिक सत्य को प्रकद करतो हैं, जो साथुजनीन और 
साबकालिक है। इसमें देश, काल, पात्र आदि का को॥ व्यवधान 
नहीं है। 

जो साहित्यिक मनुप्य की सार्थकाज्िक और सावदेशिक 
चिसतन मनोधृत्ति के साथ सामंजस्य स्थापित करके साहित्य-सटि 
फरता है; मो देश कालादीद भावज्ञोक में रमता हुआ सा दित्य-रचना 
फरता है; जो सादित्यिक सा/हित्य-सृष्टि के समय तन्‍्मय द्ोकर 
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अपने की भूल जाता है, उसी के.हृदय से जो वाणी निकल्लतो है, 
वह विश्ववरेण्य हो जाती है। 

अन्त में कंवीन्द्र के शंव्दरों में यही कहना है कि “हमारी, तुम्हारी 
संकीर्णता से अंपंने को सुक्त करके विश्व-संहित्य में विश्व मानकों 
को देखने का लक्ष्य रिथर करना होगा । प्रत्येक लेखक की रचना में 
एक संमग्रताःका भ्रहण करना होगा और उस. संभग्नती : में. समेरत 
मनुष्य की प्रकाश चेष्टा. का संबंध देखना होगा। इसका-समय 
आगयाहै।?. - : ३, 5 


तेरहवीं किरण 
गहित्य और साफणिकतए 


साहित्यिक के सामने यह एके विधाद का विषय बने गया है कि 
वह मनुष्य की! उन भावनाओं: और मनोचवृत्तियों का अंवेलम्धन 
करके अपनी रचना को अग्रसर करता रहे--अथवा देश-काल को 
युगधर- को, समय की आवश्यकता को प्रधानता देकर अपनी शक्ति 
को -संच(लित करे | एक कहता है कि साहित्य-किसी युग से प्रभावित 
नहीं होता और दूसरा कहता है कि साहित्य अपने “युग ,का 
प्रतिविम्ब होता है। 
देखा जाता है कि साहित्यिक का विशेषत: कवि का. चिरन्तन 
चिन्ताशाली चित्त राजनेतिक ओऑनन्‍्दोलन से; सेंमेाजिक उथलं-पुथल 
से, प्रकृति के प्रकोप से, दुखंदायी दुर्घटनाओं से या. टेसी हो किसी 
अन्य असाधारण बातों से चंचल नहीं होता, उसका व्यक्तित्व 
विचलित नहों होता, उसकी असाधारणता में बाधा नदों पहुँचतो। 
नतो वह ऐसी बातों से सहसा विछ्ुब्ध ही होता और ने विचलितं | 
वह अपने आनन्‍्तरिक भाव-लहरियों में ही लद्दरता रहता है | 
इतिहास इस बात का खाज्षी है कि सामर्यिक घटनाओं का 
: प्रभाव सादित्यिकों के मन पर क्षितना पढ़ता है। महाभारत :का सूल 
महायुद्ध ही है, पर उसमें भी मानवःमन की आशा-आ कांक्षाओं का 
आलोऊ ही अधिकतर फेला है। कालिदास के कांव्य-नांटकों में भी 


४३] [ साहित्य थौर सामतिकता 


मानव-चरिज्ञों को एत्झु्टता(का दी निदशन है , राजनीति का, महर्व 
नहीं | शेक्सपियर के नाटकों पर तत्काज्ञीन राजनीतिक उयल-पुथत् 
का कुछ प्रभाव नहीं देख पड़ता) सिराहदी-विद्रोह के समय -किवने 
साहित्यिकों .ने साहित्य-छुष्टि के लिये कलम दठायी ने उठाने का 
राजनीतिक कारण हो सरुता-है,पर यह कारण सादहित्यिकों को कलम 
को रोक सदा सकता था| मानसिक स्वधीनता/ की रद्दा करते हुए 
स्वाघोनता-संग्राम में भाग लेना साहित्यिकों का सज्चा कत्त व्य है। 
पर फिस्ती ने इस कत्त छ5पर की ओर ध्यात ने दिया । फारश यही कि 
साहित्यिकों को भावअबणुता ऐसी-गऐसी घटनाओं से धद्बुद्ध नहीं 
होती; उनका चित्त घिरन्‍्तस को उपासना में ही निमग्त रहता हैं। 
दाल की ह।लत क्या है, पद भी देख लें ।, ' « 


जार के भत्याचार से रूघ अजर हो रद्दा था ; पर टाए्सटाय-- 
जैसे स्वतंत्र साहित्यिक भी उससे प्रभावित हीं दो पके। अत्याचार 
की कोई घटना उनके हृदय को मे हिंल्ला सकी; कोई घटना उम्के 
सादित्य का विषय न बन सकी। थे अन्ना ! को प्रम-कहानी 
लिखते दी रहे | पंजाव-ह॒त्याकाण्ड--जैसी दुर्घटना ही सयी, पर 
सादित्यिकों की तब्ित-सी तद्पर्मंघाकी फलम अकमण्यता के अंधकार 
में न कोंघ सकी | 'उप्र! की दो-तीन कह्टानियाँ गुदड़ी के लाल जैसी 
जहाँ की तहाँ रह गयी । भहददेवी वर्मा का आग्रह और उद्योग न 
होठ तो बंगाल के दिल ददलानेयाले जज्-प्लावन और दुर्भित्त का 
कुछ दुखद्दा भी रोया नहीं जा सकता । 


समसामयिक घटनाओं पर भी साहित्य सृष्टि फे लिए कुछ-कुछ 
पक्ष क्रिया, गया है। प्रारम्म में मिल्टन ने कुछ राजनीतिक 
रचनाएं की थीं । पर जब उन्दोंने व्र्य अनुभव किया कि हम 
इश्वरप्रदत कवित्य शक्ति की अवहेलना कर रहे है, तो 
उन्होंने बेघ्ी रघना करना. छोड़ दिया। २पिन्द्र बाबू भी 
ए्नोतिक क्षेत्र में आ।ये। 'वन्देमातरप्ः जैसे "मयि भुवन मनमो दिनी? 
गीत लिखे, निबंध लिखे, आक्षोचनायें को। पर उनका ,सत्त इनमें 
नही रमा,। वे राजनीति से प्रथक दो गये | वे अपना घष्दी विसन्‍्दन 
राग,छेड़ने जमे । उनके समय में अनेक उत्तेजक आान्दोश्षन छठ 
खड़े हुए, अनेकों दु्ेटनायें घटी; पर उनके संबंध में पोई धल्लेरण 
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अधिष्ठान्री एक ही देवी है और वह, है मानसिक. स्वाधोनता । -कोई 
भी वाद उसका. गण भले दी बन. जाय, उसका सिद्दासन हंर्गिज: नहीं 
ले खक़ता । ? (विशाक्ष भारत, जनवरी १६२७ ) * हर 

इसका यह अभिप्राय नहीं कि युग-धर्म के . अनुस्तार वा भत्ते 
बुरें समय में कवि का कुछ कत्त ठ्य ही नहीं.। है, और बह है जनता 
को विशेषतः युतकों को जाग्रत करना, सत्यानुसंधान के लिए सतत्त 
सचेट्र करना, अपने आदश को रक्षा के लिये सवस्व समपंण करन, 
अपने को निछावर कर डाज्ने को क्ञाज्ायित- कर देना: आदि. 
खाहि्त्यिकों को यह बात अंविदित नहीं कि यूरोप के युद्ध में: भनेक 
कवियों ने अपने जीवन का होम दे दिया है 

ह्विवीय महायुद्ध-काल में परतंत्र फ्रांघ का कवि कंहता हैं कि 
#हमारा सग्प्र शरीर और मल उस स्वाधीनता के: लिए,बड़े दयाकुल 
हैं, जिस स्वरधीनता को कुचल कर सिट्टी में मिला दिया गया।है.।१) 

एक कविता की कुछ पंक्तियों का यह भाव है “यदि. पविन्न मु-६ 
के आविभाव के पूव ही मेरी सत्यु हो जाय, तो इससे कया आता 
जाता है। एक न एक दिन उसका आविभाव अवश्य होगा. ही। 
भाइयो, नाचो और नाचो। इस समय, भूख, दुर्गति और प्रेम का 
प्रतिरूप द्वी तो हमारा देश है '* 

अन्यान्य भाषाओं में सामयिक साहित्य की सृष्टि हो. रही है, 
जिनमें सामयिकता के साथ स्थायित्व भी है. और जिनकी 
ऐतिहासिकता से अधिक साहित्यिकता है। “मन्वन्तर' एक ऐसा ही 
उपन्यास है, जो बँगला से हिन्दी में आया है। ऐसा साहित्य - प्रस्तुत 
करने का सौभाग्य शीघ्र ही हिन्दी को भी प्राप्त हो । ४ 
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चोदहवीं किरण 
गहित्य और -वास्तव 


साहित्य'द्ी इमारे आनन्द-दान का एक यथार्थ साधन है। 
साहित्य दी खान्तना देता है, आशान्वित करता है, जीनचित और 
जाप्रत बनाता है। यद्द शाश्वत सादित्य से ही संभव है; किन्तु 
आधुनिक कल्ञाकार साहित्य में चाहते ६--त्राध्तविकता, यथार्थता, 
रियक्षिण्म (२०७॥8४7) | 7 


रियक्षिज्म से रिद्ाइ पाने के लिए हो तो सहृदय काव्य के 
शरणपन्न दोते हैं। जो लोग रियलिज्म-रियल्िब्म के पतथोर रब से 
संसार को मुखरित करते ई, क्या वे साद्वित्य में यथार्थ को, रियल 
को रियल के रूप में पाते हैं कि रियलिक्म का नारा बुक्न्द करते हैं ! 
रियल तो रिपोर्टो और अखबारों में दो मिलेगा ) क्या साहित्यिक भी 
रिपोटर का हवी,काम करेंगे | इनकी अ्रावश्यकता ही क्‍या जो 
घटना घटित झ्ोती 8, जो स्थूल है, वास्तव है, उसके लिए साहित्य 
फौ शुक्षपा करने से लाभ 


किन्तु साहिध्यिक का यह शुप्क नोरस कार्य नद्दी | जो वास्तव 
है, उध्पर साहित्यिक शपना रंग घढ़ाता है, धसको सुन्दर रूप देत्ता 
है, स्थूल फो सूक्ष्म चनाता है, लौकिक सत्य को साहित्यिक सत्य में 
परिणत करता है, मनोद्दर भौर रुचिकर बनाता है । इस दृष्टि से 
देखने पर कोई भी साहित्य ,रियक्तिरिटक नहदं हो, सकता। ओस 
को कुछ पक्तियों पढिये-- , , ,, 
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इनमें रियल तो इतना ही है न कि ओस घास-पात पर पड़ी 
चमकती है ओर प्राठःफाल होते ही सूख जांवी है | क्‍या यह रियलिटी 
चित्त को कभी चमत्कृत, आचषिंत और आनन्द्त कर सकती है! 
कवि ने जब इस वास्तव को अपने कलत्रम से छू दिया है तभी 
सहदयों के हृदयाऊपण में यह रियत्रिटो समर्थ हो सकती है। 


एक रियलिस्टिक कविता का कुछ अंश पढ़िये- 
| - कद 2 
याद रख यह विश्व उसका है 
कि जिसकी नेहनतों पर पल रहा है 
मजदूर और किसान पीड़ित 
आज बदले का भवानक खून 
आँखों में लिये अब बढ़ रहे हैं 


घोंट कर तेरा गला 
फिर से बनाकर दास, 
घेगा विभीषण पाश ! 
छुद्ध प्रतीमा रंग गयीं है 
चीन शिशुद्नों के रुघिर से 
घिर रया है मनुज अपने 
अन्ध कलुषों के तिमिर से 
गैर पञ्चू-ञा कर रह है चार। 
जऊीवाद का छुदद स भवायक 
कठोर. पिशाच ! 
गयी थी ऑगुलियों 
भी उठा तलवार--ह्ली रांगेय राघव 
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यह कविता वास्तव है पर ययाथतः कविता है कि नहीं, यह 
चारणीय है; क्योंकि इसमें रायात्मकता का अभाव है ; केवल 
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एक साधारण-खा विचार है | इसका हृदय पर कुछ (भी प्रभाव नहीं 
पड़ता | वास्तव के विषय में रवीन्द्रनाथ का यह विधार है-. 
“स्मरण आता है कि 'ट्र॒थ इज ब्यूटी! भथात्‌ सत्य दी सौन्दय 
*; किन्तु सत्य में तभी सौन्दर्य का रस मिलता है, जब कि अन्तर 
में उध्की निविद झमुभूति को पाते हँ--ज्ञात में नहीं, स्वीकृति में। 
उसीको वास्तव कहते हैँ।* विषय की वास्तविकता को छोड़कर 
काव्य की एक भर दिशा है, जिसे शिल्पकत्षा कहते हैं। जो युक्ति- 
ग़म्य है, उसको प्रमाणित करना पड़ता है और जो आनन्दमय है, 
उसको प्रकाश करना चाहिए। प्रमाण-योग्य को प्रमाण करना सहज्ष 
है, पर आनन्दमय को प्रकाश करना सहज नहीं है। में प्रसन्न हूँ, 
इसफो सममाने के लिए चाहिए सुर और भाव भंगी ।** मेरा कहना 
यद्दी है कि लेखनी के ज्ञादू से कल्पन्ता के पारसभणि के स्पश से 
मदिरा का अट्टा भो वस्तुतः सुधापान-सभा, दो सकती है; किन्तु 
वह होना चाद्िए ।'*'रियलिज्म के नाम पर सस्ती कविताओं शी 
बड़ी भरमार है। पर आर्ट इतना सस्ता नहों है। धोबी-घर के मेत्ले 
कपड़ों को लिस्ट लेकर भी कविता की जा सकती दै | किन्तु विषय- 
निवाचन से रियलिज्म नहीं होता। रियलिज्म का प्रकाश लेखनी 
के जादू से द्वी होगा | विषय-निवाचन की ब।त लेकर कगड़ना नहीं 
चाहता, सम्पादकों से मेरा अमुरोध है कि वे प्रमाशित करें कि 
रियलिस्टिक कविता कविता हो सकती है, किन्तु रियक्षिस्टिक होने 
से नहीं, कविता होने से ।” 
एक रियलिस्हक कविता की कुछ पंक्तियाँ पढ़िये-- 
पूछी रोटी खायगा जब कृपफ खेत में धरकर इल 
तब दूंगी में तृप्ति उसे बनकेर लोदे का गंगाजल 
उसका तन का नित्य स्वेदकण बनकर गिरती जाऊंगी 
शझौर खेत में उन्हीं कर्णों से में मोती उपजाऊँगी 
शस्य श्यामज्ञा निरख करेगा कृषक अधिक जब्र अभिलापा 
तब में उसके हृदय -श्रोत में मट्गी बनकर आशा 
अद्ध'नग्न दम्पति के घर में में रोका बन आऊंगी 
लज्ञित हो न श्रतिथि सम्मुख थे दीपक तुरत बुझाऊ गी | 
“-दिनकर 
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इसमें रियल तो इतना ही है न कि ओस घास-पात पर पड़ी 
चमकती है ओर प्रातःफाल होते ही सूख जांती है | क्या यह रियलिदी 
चित्त को कभी चमत्कृत, आकर्षित और आनन्दित कर सकती है? 
कवि ने जब इस वास्तव को अपने कल्म से छू दिया है तभी 
सहृदयों के हदयाकपण में यह रियलिटो समर्थ हो सकती है । 


. एक रियलिस्टिक कविता का कुछ अंश पढ़िये-- 
| - .. >६ 

याद रख यह विश्व उसका है 
कि जिसकी मेहनतों पर पल रहा है 
आर जब संसार के 
मजदूर और किसान पीड़ित 
आज बदले का भयावक खून 
आँखों में लिये अब बढ़ रहे हैं 
देख लेगा तू कि वह जापान 
जिसकी वासना का ताप 
भुलसा-सा रहा है हिन्द 
घोंट कर तेरा गला 
फिर से बनाकर दास, 
बॉघेगा विभीषण पाश ! 
बुद्ध प्रतीमा रंग गयी है 
चीन शिशुओं के रुधिर से 
घिर गया है मनुज अपने 
अन्ध कलुषों के तिमिर से 
ओर पशु-सा कर रहा है वार। 
पू जीवाद का दुद्द म भयानक 
वह कठोर पिशाच ! 
कट गयी थी अगुलियाँ 
तत्र भी उठा तलवार--श्नरी रांगेय राघव 


यह कविता वास्तव है पर यथाथतः कविता है कि नहीं, यह 
विचारणीय है; क्योंकि इसमें रागात्मकता का अभावं है ; केवल 
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देहाती कद्दानियों जैसी कद्दानियाँ, ल्ोकोछ्षियों जैसी लोकोफ़ियाँ और 
तटके-लतीफे जैसे लटर-लतीफे | साहित्य का थद्दी खोपान था । 

किए एक थुग आया । अब मनुष्य की झपनोी रचना भद्दी मालूम 
होने लगी और उससे को उसे आनन्द प्राप्त होता था, वह भी 
शिगिल पड़े गया | अब वह जपे-तैसे जो.कुछ कइदने को लाज्ञायित 
हों रहा। उसकी रुचि विषय-निवोचन की ओर हुई | बह जो कुछ 
कदना चाहता, साज्-सेंब्रारकर, प्यार-ठुल्लार भरकर | इतमे पर भी 
पद लोक-परम्परा से ऊपर उठ न सका | उप्तकी रघना से प्रामीणता 
का आभास दूर नहीं हुआ ) उसकी स्थूत् दृष्टि कुछ सूइम हुई; उसका 
बाहरी ज्लेत्र भी विध्तृत हुभा, उसका संसार से परिचय भो बढ़ा, 
कभी-कभी उसकी बांणी मनुष्य मात्र की बाणी भी हुई, पर उसकी 
संकीर्णता नहीं मिटी। क्‍योंकि उपर उदार अनुभूति नद्मों थी भोर 
न थो अभिव्यक्ति की कुशलता | 

ऐसी रचना प्रकृत जीवन फी सी विश्ट खज्न, शिथिल और अप- 
योप्त थी। इसमें अपने भाव फो सहज-सरल रीति से व्यक्त करने 
की चेष्टा थी, पर अपनी सौमा से बाहर नहीं हो सकी । इसको दृष्टि 
सौमित और संकुचित थी। वह रचना लोकिक परम्परा से ऊपर 
नहीं उठ पायो। 

साहित्य का यह दूसरा सोपान है। इसमें सनन्‍्देह नद्ों कि यहीं 
प्रकृत साहित्य का शित्षान्यास हुआ | 

आधुनिक काल भें भी जक्त दोनों प्रकार की रचनापओं का 
अभाव नहीं है। यह कोई आवश्यक नहीं कि एक काल में जो रचना 
दो गयी, वद्द दूसरे काल में न होगी। इस निरबधि फाल और 
चिपुल्ञा पृथ्वी में मनुष्य कभी एक ही स्वभाव का ने हुश्ला और ने 
दोगा। 'भिन्न रुचिद्िि लोक? । मेरे दो काल और दो भ्रेशियाँ कायम 
करने का कारण यही है कि प्रारम्भ में सब प्रकार को विच्छु खलता 
थी, शित्षा-सुरुचि और सभ्यता का अभाव था ओर बाद में इसका 
कुछ सुधार हुआ, तो रचना में भी कुछ विशेषता आयी | 

साहत्य के हृतीय सोपान का श्रीगणेश तब हुआ, जब 
साहित्य में नया सु फूंका गया, नयी संजोबनी शक्ति का संचार 
किया गया। उसमें साद्वित्य की सांये सम्पत्ति उपलव्ध है और 
झाध्यात्मिक सत्ता का भी अमभाष नहीं है। 
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“'रियलिस्टिक कविता कविता हो सकती है; किन्तु रियलिस्टिक 

होने से नहों, कविता होने से।” इस उक्ति का यह यथाथ 

भर औ | 

उदाहरण है। हम दुखी हैं, हम भूखों मर रहे हैं, हमपर विपत्तिय 

का घन घहरा रद्दया है आदि वाध्तव भावनाओं को ऐसा व्यक्त करना 

चाहिए कि वह सजीव हो उठे। तप्री रियलिस्टिक कविता हो 
सकती है। 


पन्द्रह्वीं किरण 
साहित्य के सोपान 


मनुष्य ने जब अपना होश संभाला, पशु से अपने में भेद देखा, 
अपने को समसा-बूक', जाना-पहचाना भौर घर के काम-काज से 
कुछ अवकाश पाया, तब उसे मनोवित्तोद वा मन-बहल्लाव की बात 
सूकी । वह कुटिया में रहता, घर-ग्रहस्ती संभाल्ता, खेतों में कास 
करता और घूम-फरकर लौट आता | यही उसका संखार था। इस 
संकुचित क्षेत्र में जो कुत्र स्थूत्न दृष्टि से वह देखठा, उसी के बारे में 
सोचता, ऐसे दही आस-पास के वातावरण में बँधा-बंधा जो कुछ 
अनुभव करता, बात बना-वनाकर कहता और उसका आनन्द 
लेता-देता । 

इस समय की जो रचना थी या बात की बनावट थी, उसका 
विषय था प्रतिदिन की अंखों के सामने घटनेवाली घटनायें, ग्रहस्थी के 
सुख-दुख,स्वाभाविक दहाव-भाव ओर ऐसी ही अन्यान्य बातें। कल्पना 
नास मान्न को थी, संकुचित, आबद्ध, भाषा भाव-प्रकाश में असमथे, 
असंवद्ध और अद्ध फुट; किन्तु सरल तरल । अर्थ भी अटपटा, किन्तु 
सहज सुबोध । रूपरंग भी रूखा-सूखा, पर भाव सुलभ-सुगम । 

इस समय का साहित्य तुकबन्दियों और कहानियों के रूप में ही 
हुआ । इसमें गंबारूपत था, गंचईपन था अत: इसे प्राकृत साहित्य, 
पग्राम-साहित्य वा लोऋ-साहित्य कह सकते हैं। क्‍योंकि यह सबे- 
साधारण के साधारण जीवन का हो प्रत्तिविम्ब था | श्राजकल्न की 
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देहाती कहानियों जैसी कद्दानियाँ, लोकोक्तियों जैप्ती लोकोक्तियाँ और 
छटके-लतीफे जैसे लटके-लतीफे | साहित्य का यद्दी सोपान था । 

फिर एक युग आया । अब मनुष्य को भपती रचना भद्दी मालूम 
होने लगी भौर उससे जो उसे आनन्द प्राप्त होता था, वह भी 
शिथिल पड़ूं गया । अब वह जधे-तैसे जो.कुछ कहने को लाक्लायित 
'नहीं रदा। उसकी रुचि विपय-निवोचन की ओर हुई | वह जो कुछ 
फहना चाहता, साज-संबारकर, प्यार-दुल्लार भरकर । इतने पर भी 
वह लोक-परम्परा से ऊपर उठ न सका | उसकी रचना से भामीणता 
का आभास दूर नहीं हुआ ! उसझी स्थूज़ दृष्टि कुछ सूद्म हुई, उसका 
बाहरी क्षेत्र भी विध्तुत हुभा, उसका संसार से परिचय भी घढ़ा, 
कभी-फभी उसकी बाणी मलुष्य मात्र की बाणी भी हुई, पर उसकी 
संकीर्णता महीँ मिटी! क्योंकि उधरमें उदार अनुभूति नहीं थी भौर 
न थी अभिव्यक्ति की कुशलता । 

ऐसी रचना भाकुत जीवन की सी विश्श॑खल्त, शिथिल और अप- 
योप्त थी। इसमें अपने भाव को सहज-सरल रीति से व्यक्त करने 
की चेष्टा थी, पर पनी सीमा से बाहर नहीं हो सको । इसकी दृष्टि 
सीमित और संकुचित थी। वह रचना लोकिक परम्परा से ऊपर 
नहीं उठ पायी । 

साहित्य का यह दूसरा सोपान है। इसमें सन्देह नहों कि यही 
प्रकृत साहित्य का शिलान्यास हुआ । 

आधुनिक काक़ में भी उक्त दोनों प्रकार की रचनाओं का 
अभाव नहीं है। यह कोई आवश्यक नहीं कि एक काक्त में जो रचना 
हो गयी, वह दूसरे काल में न होंगी। इस निरबधि काल ओर 
विपुला पृथ्वी भें मजुष्य कमी एक ही स्वभाव का नहुआ ओर न 
होगा। 'मिन्न रुचिहि लोक: । मेरे दो काल भौर दो श्र णियाँ कायम 
करने का कारण यही है कि प्रारम्भ में सब प्रकार की विच्छु'खलवा 
थी, शिक्षा-सुरुचि और सभ्यता का अभाव था और बाद में इनझा 
कुछ सुधार हुआ, तो रचना में भी कुछ विशेषता आयी । 

साहित्य के छुतीय सोपान का श्रीगणेश तब हुआ, जब 
साहित्य में नया सु/ फूका गया, नयी संज्ञोवनी शक्ति का संचार 
किया गया। उसमें साद्ित्य को सारी सम्पत्ति उपत्वज्ध है और 
आध्यात्मिक सत्ता का भी अभाव नहीं है। 
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चौथे सोपान का आरंभ तब हुआ जब यथाथेत: विश्व-साहित्य 
निर्माण होने लगा ओर उसमें विश्व-मानव की भलक दीख पड़ने 
लगी। अभिप्राय यह कि वह भाव देश-काल के बंधन फो पार कर 
गया। कारण, उसके पहले का वह भाव देश-काल .की सीमा 
में आबद्ध दोकर अपनो वृत्तियों को लिये खण्ड-खण्ड में बंटा हुआ 
था , सो अब नहीं रहा। उसने सभी देशों और सभी जातियों 
से अपना संबन्ध दृद कर लिया है। इसका अभिप्राय यह नहों कि 
इसी कारण इस समय साहित्य में कुछ-कुछ विश्व-भाव दीख पड़ता 
है। यद सबन रहने पर भी वेदिक ऋषि, बाल्मीकि, कालिदास 
आदि जो विश्व-खाहित्य की रचना कर गये हैं, वह अन्यत्र दुलेभ 
है।. विश्व-साहित्य की रचना के लिए वाह्य जीवन की जागतिक 
संबन्ध, देश-देश भौर युग-युग की अनुभूति, आनन्द उतना आवश्यक 
नहीं, भले ही स'कीणंता दूर करने, सीमोल्लंघन करने में सहायक 
हों, जितना कि आवश्यक है, अपने अन्तरंग में विश्वसत्ता को 
देखना, अपने अन्तर से द्वी उसको जानना-पहचानना | ऐसे विश्व- 
भाव की सृष्टि करनेवाले केवल रवीन्द्रनाथ को हो विश्व-छाहित्य 
के निर्माता की उपाधि दी गयी है। 

.. विश्व-साहित्य के निर्माणेच्छुक साहित्यिकों के लिए तीन बन्धन 
हैं, जिन्हें छिन्न-मिन्न करना आवश्यक है। देह का बन्धन, प्राण का 
बन्धन और मन का बन्धन । पहला देह का बन्धन है, अथोत स्थूल 
दृष्टि से ही केवल इन्द्रिय नुभूति,जो आँखों देखा जाय,जिसका अनु भव 
इन्द्रियों ढारा ही हो । जो वाह्मविषय हो, उसी को सत्य सममफर 
रचना करना । अभिप्राय यह किजो जैपा चर्म चक्ष से दृष्ट हो, 
उसको बेला ही चित्रित करना,--एक प्रकार की फोटोग्राफी । इसका 
ही नाम वस्तुतान्त्रिकता है--रियल्िज्म ( पे७०!४४ ) | विश्व- 
खाहित्य वस्तुगत नहीं, वह बाहर का नद्दीं, देह का विषय नहीं। 
यह हृदय व) छू नहों सकता। 

यही कारण है कि भावतान्त्रिक इसका विरोध करते हैं। उनका 
कहना है कि वाहर में, देह में समग्र विश्व की उपलब्धि असंभव 
है । जब तक हम देह में आवद्ध हैं, तव तक उस दुल भ वस्तु का पाना 
संभव नहीं । इससे वस्तुतान्त्रिक्त कवि प्रकृत साहित्य के-- विश्व- 
साहित्य के सजक नहीं हो सकते। 
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किन्तु जिस भावात्मकता के प्राणु वा मन-के झावेग के ऊपर 
निर्भर कर के स्चना की जाती है, उसमें भी विश्वात्मकु साहित्य का 
झभाव हो रहता है। इसमें सन्रेद् नहीं कि देह की अपेक्षा प्राण की 
प्रतिष्ठा विशेष है, तथापि भाधोह गमूलक कषिता में जिश्वात्मा को दे ढू- 
कर भी नहीं पा सकते ; क्‍योंकि उसमें औद्धत्य और व्यक्तित्व की दी 
विशेषता रहती है। जिस रचना में अद्दभाव की मात्रा हो, ज्ञो देश 
कुल के भोतर घिरकर दी अपने अनुभग्न को कल्पना का रूप 
देता दो, वह कैसे अपने विश्व के उदार भाव को दे सकता है 
इसीसे मनुष्य का दूसरा बन्धन प्राण है । 
इसे बुद्धिवादी कददते हैँ मन-बुद्धि पर निर्भ! करके सो व-विचार 
फरके जो कविता की जाती है, उसमें ये दोप नहीं दीख पड़ते। 
जिसमें बिन्‍्ता की चाशनी रहती है उप्तमें नतो उच्छ'खज्लता या 
ओद्धत्य, न तो व्यक्तित्व की प्रधानता और न तो संकीणता रहती | 
पर बात ऐसी नहीं। मान जिया कि उम्र सब्र गुण विद्यमान 
हैं, पर विश्व-साहित्य के लिए जो आवश्यक है, वह उसमें नहीं है। 
केवल चिन्ता, विचार और तक की सद्दायता से जो साहित्य प्रस्तुत 
होगा, वह भले ही क्कासिकल हो, भादशे साहित्य हो, पर विश्व- 
साहित्य नहीं हो सकता, विश्वन्प्तोंदर्य को नहीं कलका सकृता। 
वह विश्व-साहित्य का ढांचा भक्ते दो तेयार कर दे, पर उसमें आाण 
नहीं फूक सकता। यह रचना पोछे के दोनों स्तरों पर ही निभर 
करती है| इससे उनके दोष-गुण इप्तम मिश्रित रहते हैं। बुद्धि का 
फाम ही है विश्लेषण करना खण्ड खए्ड करके देखना | इध वेखने 
में भखण्डता आयेगी दो कैसे ? विशाल विश्व की एकाल्मकता का 
बोध होगा ही कैसे ? इससे मन भी मनुष्य का तौसरा बन्धन है। 
देद, प्राण, मन बाहर को चल्तु हैं। एकान्त देदद, मन भौर प्राण 
का क्षेत्र ससीम और भेद-विशिष्ट है। झात्मा द्वी एकमात्र अन्वर 
फो वस्तु है और उसी का केन्द्र गिश्व है। आत्मा के पकड़ने से 
विश्व भी पकड़ा जा पकता है। भावाथ यह कि विश्व-साहित्य छे 
लिए स्थल इन्द्रियों ही अनुभूति, भाववेग और विचार-कोशल की 
आवश्यकता नहीं; उसके लिए चाहिये दिव्य दृष्टि ! विश्व साहित्य 
नतो यथार्थ होता है और न आदशात्मक विश्वसाहित्य का द्वार 
स्रदा मुक्त रहता दे । साहित्यिक अपनी दिव्य दृष्टि से जब विशेष 
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वस्तु को देखता है, तब उसकी विशिष्टता नष्ट हो जाती है। वह 
सम्पूण हो जाता है । उस समय देश, काल, पात्र भ्रसीम के अंग दो 
जाते हैं। ह 247 

स्थूनेन्द्रियों तथा प्राणों के झनुभव में और बुद्धि विचार में भी जो 
विश्वभाव की मन्नक पाते हैं वहाँ-वहाँ वह देह, प्राण, बुद्ध का 
धर्म नहीं, आत्मा के आविभाव होने, उसकी छाथा पड़ने का ही 
परिणाम है| विश्व-साहित्य के लिये देश-काल्न को, देह-प्राश-मन को 
तृतीय स्तर ऊपर देखना होगा | प्रकृत साहित्य के लिये कोई वस्तु 
कयोंन हो उसे अनन्त का भाव देना होगा। विश्व-साहित्य का 
यही मूल है। हे 


घ 





सोलहवीं किर्ण क्‍ 
शब्दार्थ--सम्मेलन ही साहित्य वा काव्य है | 


शब्द और अथ का सम्मेलन ही साहित्य है| प्रावीन काल से 
ही पंडितों ने शब्द और अर्थ के इस गहन सम्पन्ध की ओर ध्यान 
दिया था | कालिदास ने इसी विचार से वचन और अर्थ का . तात्पर्य 
सममने के लिए वाक और अथे के समान मिले हुए हर-पावती को 
बन्दना की थी |" अद्ध नारीश्वर हर-गोरी का सम्बन्ध जेसा नित्य 
है वेसा ही शब्दार्थ का सम्बन्ध भी नित्य है। | 

शब्द अभिव्यक्ति के साधन हैं ओर अर्थ अनुभूत का रूप ही 
है। अतः शवद और अर्थ की अभिव्यक्ति और अनुभूति भी. लाक्षणिक 
अथे कर सकती हैं। इस दशा में शव्दाथ-सम्मेलन रूप जो काउय् 
लक्षण है, वह अखण्डनीय हो जाता है। 

वक्रोक्तिक्रार कुन्तक साहित्य के इस सम्मिलित शब्द और अर्थ 
के सम्बन्ध को इस प्रकार स्पष्ट करते हैं--शव्द ओर अर्थ का जो 
शोभाशाली सम्मेलन होता है, वह्दी साहित्य है। शब्द और पर्थ 
का यह सम्मेक्षन वा विचित्र विन्यास तभी संभत्र हो सकता है जब 


१ वागर्थाविव संपृक्ती वागथथ प्रति पत्तये | जगत; पितरौ बन्दे पार्वती 
परमेश्वरी |-- रघुव॑श? 


५४. ] [ शब्दार्थ-उम्मेलन दी साहित्य है 


कि कचि अपनी प्रतीभा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो-न अधिक 
और न कम--पही रखकर अपनो रचना को रुचिकर बनाता है।* 


यहाँ साहित्य,से अभिषप्राय यह है क्लि यथायुक्त अपनी जाति 
की भपत्ञा, शब्द और अर्थ एक दूसरे से स्पर्श करते हेँ-..एक शब्द 
दूसरे शब्द से और एक बाच्याथ दूसरे वाच्याथ से | ऐसा दही शब्दा्थे 
संयोग होमा चाहिए ।* 


जहाँ शब्द और झथ सब गुणों में समान[हों, मित्रों के समान , 
मिल्ले हुए हों, दोनों ही दोनों के परस्पर शोभाधायक द्वो,? वहाँ दी 
यथार्थ सम्मेभ्नन है, साहित्य है। इसी शब्दाथ के सहयोग से सहूदयों 
को रसास्वाद होता है। ये ही शहद भौर अर्थ वाच्यवाचक के नाम 
से व्यक्त और अव्यक्त संसार के कारण मारने गये हैं ।४ 


जो शब्दार्थ के साहित्य की--सम्मेज्ञन की-आंतरिकता में 
बिना पैठे ह्वी यह क॒टद्ट उठते हैं कि" “काव्य वह है, जिसमें शब्द 
और अथ साथ-साथ रहते हैं “ऐसा लक्षण काव्य का स्थूल लेक्षण 
है” बे:शब्दार्थ साहित्य की *उपयुक्त व्याख्या ,की विशिष्टता के 
भर्मज्ञ नहीं कहे ज्ञा सकते। 


ऐसा ही विचार पाश्चात्यों का भी है। रीड साहब के कथन का 


(साहित्यमनयो: शोमाशालिता प्रति-काप्यसो | श्रन्यूनानतिरिक्तरद॑मनो 
हारिश्यवस्थिति। |-- बक्रोक्तिजीवित 

२ सहितावित्यत्नापि यथायुक्ति स्वजातीयापेक्षया शब्दस्य शब्दान्तरेश 
वाचस्प वाच्यान्तरेण च सादहित्यम्‌) परध्परूय किंत्यमेब लक्षणमेव 
विवज्षितम |-- वफ्रोक्तिजी वित 

३ 804 सब गुणी सन्‍्ती सुदृदाविय संगती । परस्परस्य शे. भागे शब्दार्थों 
भवतो यथा |- र्फुट 

४ निदान जगता बन्दे बस्तुनी वाच्य बाचके | ययो॥ साहित्य वैचित््या- 
त्वता रसविभूतय: ।-- काप्यमौमांसा 

४ वाइमय--विमश'! ८ ' & 
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भाव यही है कि काव्य में शब्द और अथ का सुन्दर खाहित्य अथोव्‌ 
सौन्दर्याधायक स्रम्पक होना चाहिए |१ 

जो यह कहते हैं कि “काव्य और उसका विवेवन अथात्‌ शास्त्र 
इन्हीं दोनों का योग साहित्य कहल्ञावा है” यह ठोक नहीं। क्योंकि 
साहित्य की ऐसी कोई शास्त्रीय व्याख्या नहीं है। दूसरी बात यह 
कि जिसे हम काव्य कहते हैं, वह शास्त्रीय योग्यता तो रखती ही है । 
न रखने पर भी कवि-क्रति काव्य हो सकता है। कया शास्त्रीय योग 
न होने से वह साहित्य नहीं कहा जा सकता ? 

रचना परिपाटी से जिध्व सौन्दर्य की सृष्टि होती है, वही सोन्द्य 
सहृदयों के हृदयों में एक चमत्कार पैदा करके उन्हें आनन्द मग्न 
कर देती है।यह आनन्द अनिवंचनीय और विशिष्ट प्रकार का होता 
है। इस चमत्कार सें एक ओर अर्थ की रमणीयता रहती है, तो 
दूसरी ओर शब्द की हृदयग्राहिता। दोनों ही सम्मिलित रूप से 
अपना प्रभाव विस्तार करते हैं । 


शब्दाथ के यधायोग्य सहभाववाली कविता की ये कुछ 
पंक्षियाँ हैं -- | ह 
१ जेंवत श्याम नन्‍्द्‌ की कनियाँ 
कछुक खात कछु धरनि गिरावत छुवि देखत नन्द्रनियाँ |-सूर 
२ खंजन मंजु तिरीछे नेननि; निजपति कहेउ तिनहि सिय सेननि ;-तुलसी 
३ लिपटे सोते थे मन में सुख-दुख दोनों ही ऐसे | 
चन्द्रिका अंधेरी मिलती मालती कुल्न में जेसे |--प्रसाद 
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धाद्भय विमश! प्रष्ठ २ 


१७ | [ साहित्य का श्रय॑-काव्य 


७ झरुदन का एसना ही तो गान । 
गा गाकर रोती है मेरी हत्तन्त्री की तन |- मुप्तज्ी 
५ सिखा दो ना हे मछुपकुमारी मुके भी अपने मीठे गान । 
कुसुम के चुने कयोरों से करा दो ना कुछ कुछ मधुपान ।- पंत 
अभिप्राय यद् कि जो संयुक्त, संदित, मिलित, परस्परापेक्षित, 
सद्रभावापन्‍्न शब्द और अर्थ छा भाव है, वही साहित्य वा काव्य है । 
काव्य के गुणगान में नीलकंठ दीक्षित शब्दा्थ की महत्ता का 
कैसा बखान करते हैं- ' 
८शंकर के शरीर का बायाँ भाग शब्दमय है और दाहिमा भांग 


आर्थप्य | ऐसे अंगन्मझ्नलकारी काव्य के इश्वरीय अंग को भला अल्प 
पुण्यवाले केसे प्राप्त कर सकते है ।" 





सन्रहवी किरण 
साहित्य का अर्थ--काव्य 


प्राचीन फाल में साहित्य शब्द के लिए काव्य शब्द ही प्रयुक्त 
होता था। साहित्य मध्यकालौन प्रयोग हे। आधुनिक काल में 
ज्षिटरेचर के स्थान पर इसका प्रयोग होने लगा है और विशेषतः 
काव्य - साहित्य के अर्थ में | बंगला से हिन्दी में इसका नया प्रयोग 
हुआ है ; क्योंकि बँगला में विशेषतः काव्य के अथ में दी साहित्य 
शब्द प्रयुक्त होता है । 

राजशेखर ने पहले पहल नवों शताब्दी में साहित्य” शब्द फा 
प्रयोग काव्य के अथ में किया है, जब वे कद्दते हैं कि शब्द और अर्थ 
फे यथावत सद्योगवाली चिद्या साहित्य-विद्या वा काव्य-विद्या है ।* 


२ यब्यंबपु: शब्दमये पुरारे: आधोष्णिक द्तिएणाणनन्ति) 
अंग जगन्मज्नलमश्वरं तद्‌ अहंन्ति काव्ये कपमल्‍्पपुण्या: । 
; “--शिवफौीज्ञाण्ध 
१नच काब्ये शास्रादिवदर्धप्रतीत्यप शब्दमात्र प्रयुज्यते सहितियो: 
साहित्यं तुल्य क्ष॑त्वेनान्यूनातिरिक्तत्वम ।--धयक्तिविधेक रस्पक टौका 
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शब्द और झथ का सुन्दर सहयोग दी साहित्य है। यह काव्य 
ही में देखा जाता है। अन्यान्य विषयों में शब्द्‌ केवल विचार प्रकट 
करने की दृष्टि से ही प्रयुक्त होते हैं| उनके सोछ्ठव पर उतना ध्यान 
नहीं दिया जाता। उनका सुन्दर सहयोग उपेक्षित रहता है। पर 
साहित्य में इनकी समकक्षता अपेक्तित है। अन्यान्य शास्तों में शब्दों 
का कोई विशेष मूल्य नहीं, पर साहित्य में दोनों बहुमूल्य हैं। अत 
साहित्य से काव्य ही फा बोध होता है |" इसीसे माघ कवि ने कटद्दा 
है कि सत्कवि शब्द और अथ दोनों अपेक्षा रखते हैं |९ 

भत्‌ हरि ने काव्य के ही अर्थ में इसका प्रयोग किया है। वे 
कहते हैं. कि जो मनुष्य साहित्य, संगीत ओर कला से विद्ीन है, वह्‌ 
साक्षात्‌ पशु है ।३ एक कोषकार .का कहना यह है कि मनुष्य कृत 
श्लोकमथ ग्रन्थ विशेष ही साहित्य है।* यद्यपि साहित्य का यह 
लक्षण व्याप्त्यातिग्याप्ति दोष से दूषित है, तथापि साहित्य शब्द 
काव्य को ही लक्षित करता है। एक सुभाषित का अर्थ है कि सर- 
स्वती के दो स्तन हैं--एक साहित्य और दूसरा संगीत। यहाँ भी 
साहित्य शब्द काव्य का*ही बोधक है 

संस्कृत में साहित्य शब्द भल्व॑कार भादि के निशायक ग्रन्थों के 
लिए एक प्रकार से रूद हो गया है। इसीसे विद्वद्वग काव्य प्रकाश, 
काव्य निर्णय, साहित्य दुपेण साहित्य सिद्धान्त, रसगंगाधर, रस- 
कुसुमाकर आदि को साहित्य-प्रन्थ ही कहता है। यद्यपि वह देखता 
है कि उपयुक्त ग्रन्थों का प्रतिपाय विषय एक ही है, तथापि उनके 
नाम काव्य, साहित्य और रस के साथ रक्खे गये हैं। वह रघुचंश, 
रामायण, प्रियप्रवास, रासचरित-चिन्तामशि आदि को खाहित्य की 
नहीं, काव्य की पुस्तक कहेगा। सारांश यह कि काव्य प्रकाश, काव्य 
निर्णय, आदि अनुशासक हैं ओर रामायण, प्रियप्रवास आदि अनु 
शिष्ट । रूढ़ि होने के फारण पहले प्रकार फे ग्रन्थ साहित्य” शब्द से 


१ शब्दार्थयोयंयावत्सहमावेन विद्या साहित्य विद्या। काव्य मौमांसा 
२ शब्दार्थों सत्कविरिव द्ये विद्वानपेक्षते । शिशुपाल वध 

३ संगीतसाहित्यकज्ञाविददीन: साक्षात्पशु.पुज्छ विपाणहीन: | भत'इरि 
४ मनुष्य कृत श्लोकमय गन्य विशेष: साहित्यम्‌। शब्दकल्पदस 

४ संगीतमपि साहित्यं सरस्वत्या: स्तनद्वयम्‌॥ सु० र० भाणडागार 


५६ [ साहित्य का श्रथ्थ॑-काव्य 


ओर दूसरे प्रकार के ग्रन्थ काव्य! शब्द से व्यवहत दोते हैं. | प९ 
यह प्राचीन रूढ़ि मिटती जा रही है और साहित्य शब्द काव्य का 
ही वाचक होता ज्ञा रद है। 

पहले साहित्य का अथ काव्यात्मक साहित्य ही समझा जाता 
भा; किन्तु क्रमशः अर्थ-विस्तार होने से सब प्रकार के प्रन्थों को 
साद्त्य कद्दने लगे हैं। जब इसमें चिशेष्य-चशेषण का संयोग ऋर्ते 
हैं, जेसे कि संस्कृत साहित्य, भाषा साहित्य, ऐतिहासिक साहित्य, 
हीकिक साहित्य आदि तभी भिन्न-भिन्न साहित्य का बोध द्ोता है। 
नहीं तो बिना विशेष्य-चिशेषण के केवक्ष साहित्य शब्द से काव्यात्मक 
साहित्य ही सममा जाता है [| 


साहित्य शब्द, काथ्यार्थ का ही बोधक है, जेसा कि निम्नलिखित 
विद्वानों के उद्धरणों से चिदित होता है । - 
.._भध्वाहित्य शब्द ऐसा वाक्य समूद्द, ऐसा प्रग्थ जिसको मनुष्य 
दूसरों के सहित गोष्ठी में या अकेला दी सुने, पढ़े तो उसको रख 
भायवे, स्वाद मिले,टप्ति तथा आप्यायन हो |” ---हा० भगवानदास 

५प्ताहित्य की कसौटी चह्‌ संस्कारशीलता है, जो हृदय से हृदय 
का भेक्त चाहतो और एकता में निए। रखती है। सहदय का चित्त 
मुद्ति कर्ता है, वह सादित्य खरा। संकुचित करता है वह 
खोदा |९९ “-जनेन्द्र कुमार 

एक अंग्रेज विद्वान का कहना है कि “साहित्य उन ग्रन्थों को ही 
कहा जा सकता है, जिनमें मानव हितकारी विपयों का इस ढंग से 
बन किया गया हो, जो जन - खमाज को सौन्दयोत्मक आनन्द 
भदान करें १४ इसमें हडसन के लक्षण का हो भाष है। 

उपयु क् उद्धरणों में सादित्य शब्द की वद्दी व्याख्या है। ज्ञो 





१ द्िवेदी-झमिनम्दनन्म्ध | 
२ जेनेन्द्र के विचार । 
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उय की है। क्योंकि सभी में आनन्ददान की बात है। यह काव्य 
के अतिरिक्त किसी शास्त्र से संभव नहीं है 
“जगत के दृश्य और अदृश्य उपकरण अपनी छाया साहित्य में 
डालते रहते है। यहाँ दृश्य-अदृश्य से हमारा तात्पय क्रमशः वस्तु 
ओर भाव से है। 'फूल” बस्तु है। वायु के गंधस्पर्श से फल्ल किंतना 
हर्षोत्फल्न हो उठता है।” यह भाव है। वस्तु हृदय में उतरकर उसे 
छू लेती है । उसका यह छूना भाव की र्ष्टि करता है, जो वाणी बन 
कर साहित्य कहलाने लगता है |? -- विनयमोहन शर्मा 
दय छूने की बात मी ऐसी है जो रागात्मक तत्त्व की ओर 
इ'गित करती हे। हृदय को रमाना कविता का द्वी धम है। यहाँ 
साहित्य से यहि अवगत होता हे। 
अन्य शक्त् ज्ञानमय होता है और साहित्य रखमय। आननन्‍्द- 
दायक होने से काव्य साहित्य है। 
अब यह निर्विवाद है कि साहित्य शब्द काव्य का बोधक है । 


१ साहित्यकला। 


द्वितीय प्रमार 
द्याव्य 


करनरनानकालमन-सवप लक पकनान+ मम, 


सा की 
पहला किस्सा 
काव्य का उपक्रम 


साहित्य! शब्द आधुनिक कष्टा जा सकता दे, पर काब्य! शब्द 
बहुत पधचोन ६] पदलके साहित्य शब्द के लिये काव्य शब्द का ही 
त्याग होता था | चैदिक छात्ष से लेदर निरन्तर इसका व्यवद्दार 
है रहा है! बेद में “काव्यम” और 'छाव्या? दोनों प्रयोग मिलते हैँ, 
परदानों का अथ पक ही प्रकार का है। यद अथ है--कविकर्म, 
कवित्य, रतोन्न, सतुत्यथास्मक वाक्य | फराथ्य शब्द * का साधन मो 
यह श्र सिद्ध ऋरता है 
कौकिक संस्क्षद् में वात्मीकि रामायण रघयिता मुनि वाल्मीकि 
आदि कवि हुए। सन्दोंगे रामायण के प्रत्यक संग में दत्यापें 
भारि कास्य! खर्य क्षिखा टै। ज्यास ने महाभारत को स्वयं कॉंब्य 5 
कहे! है। 
काव्य शब्द साथधारणठ: ्न्ध वाचक मी है ।* राजनी ति-निर्माता 
शुक्राचार्य 'कवि! और क्राइय! दोनों छद्दक्षाये । ” किन्तु श्रय कोड 
कच्या छदने से सामान्य प्रस्थ को नहीं प्रमझता | जब से सहदय- 
५ श्राक्मामहुल सा कुसाणः परवनेमुत; | प्र-म॑ निषाति काब्यम। ऋ॑चेद 
६७८, परियत्काब्या कवि ग्गु बठानों श्रपति | स्वर्वाजी शिखासति 
फबेद ६६१ 
२ पवेरिंद कर्म मात्री वा प्यण_। कवे बने स्त॒ुती च कर्मरे। स्वत । 
फनी ति कवि; तस्य कम काब्पम । 
| कृत मयद मगयन्‌ कार्ब्य परमपृजितम्‌ | मद्टाभारत 
४ कास्य अन्‍य पुप्तान शुक | रामाक्षयी अमरंदोका 
पे. शुकोदेस्प; गुहकाव्यठशना सार्गव: कवि; | अम्नर . 
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'हृद्याहादकारिणी रचना को काव्य झौर उसके रचयिता को 
कवि कहा जाने लगा तब से इन्हीं दोनों रचना? ओर “रचयिता! 
के लिए ये दोनों * “काव्य” ओर “कवि? शब्द रूढ़ हो गये। झतः 
शुक्राचाय कोष ही में कबि ओर काव्य रह गये और उनके ऐसे 
अन्यान्य भावायाँ के रचित छुन्दोवद्ध श्रन्थ न तो काव्य ओर न 
वे व्यास, वाल्मीकि के समान कथषि ही कहलाये। 


काउग्रोत्पत्ति के विषय में कविवर राजशेंखर ने अपनी * “काठ्य- 
मीमांखा” में एक विचित्र कल्पना की है। वह यह कि सरस्वती ने 
पुत्र-प्राप्ति की कामना से कठिन तपस्या की, ब्रद्या ने प्रसन्‍न होकर 
वरदान दिया। फलस्वरूप एक पुत्र उत्पन्न हुआ, उसका नाम 
पड़ा काव्यपुरुष । उप्तने श्लोक में कहा कि “मा, यह जो सामने 
टश्यमान जगत्‌ है, वह पहले वाडः प्रय--शब्दात्मक था । पश्चात्‌ 
अथरूप में परिवर्तित हो गया। थही शब्दाथात्मक बाड सय से 
अभिन्न से काव्यपुरुष तेरे चरणों की वन्द्ना करता हूँ। अथातू्‌ यद्द 
चाडः मय स्वरूप विश्व तेरा कत्तारूप और उसका काय अथंहृप है। 
वही विलक्षण काय रूप मे काव्यपुरुष हूँ ।३ 


साहित्य शास्त्र के कल्लात्मक ओर वेज्ञानिक व्याख्यात्मक जो 
प्रन्थ लिखे गये, वे काव्य शब्द से द्वी क्षभिदित किये गये । 


१ प्रशान वनवो वेष शालिनी प्रतिमामता | 
तदसुप्राणन|ज्जीवेहणंनानिंपुण  कविः |. 
तस्प कर्म स्मृ्त काव्यम | 

२ काव्य सीमांसा, तीसरा पश्रध्याय 

३ यदेतद्वाढ मयविश्वमथ मल्यो विवत्त ते | 
सो5र्मि काव्यपुमानम्त पादौ बन्देय तावकौ । क्राव्यप्रीम्तांस 


दूसरी किर्ण 
काव्य के फल ( प्राचीन दृष्टिकोण ) 
(क) सामान्य 


मानव-समाज के हित के किए वेदादि शाम्त्र मान्य हैं। झ्ञाना- 
क्ोक तथा लोक-व्यवद्दार की शद्धका के टष्टिकोश से इनका मध्त्व 
भी विशेष है ; किन्तु काव्य की कमनीयता श्रौर सरसता पसे और 
शास्त्रों की श्रपेष्ता एक उत्तम और सुन्दर स्थान देवी है। फद्टना 
चाहिये कि सत्यं शिव सुर्रम का सर्वाशतः समुचित सम्तन्वय यद्दी 
होता है । 

बेदादि शाख्रों से धर्म, अथ, काम और मोक्ष की प्राप्ति द्ोती 
रे किन्तु सबके लिये थे सुक्रम नहीं दँ। एक वो इनका पढ़ना 
और सममना कठिन, दूधरे इनका सनन फरना भर भी दुरूद्द । 
जो विशिष्ट विद्वान और प्रतिभाशीत्ष दैँ, थे दी बढ़ी फटिनता से 
इन्हें पदकर लाभ उठा सकते हेँ। परन्तु " साधारण घुद्धियात्षी तो 
सुद्ध से घतुबरर्ग की प्राप्ति काव्य दी से कर सकते है । उनके किये इसके 
अतिरिक्त दूघरा उपाय ही नहीं है; क्योकि मनुष्य अपने स्वमाय के 
कारण सुख से दी अर्प समय, अप श्षम और अक्व व्यय में ही 
अपना क्द॒य सिद्ध फरना चाहता है। शेष शाम्रों के छिये इनको 
अधिक भावषश्यकता है | फाब्य का क्षेत्र ही इन सब यागों से प्रथण् 
है। इसके किये केयज्ञ सरस हृदय चाहिये।धस सथ कास पा 
बनाया हुल्ला है | सरझाब्य का सेबन--अध्ययन-अशभ्यापग, अपर 
मनन-धम, अर्थ, काम, भोछठ और कत्ाझों में विद्धिप्ट ज्ञान मैया 
करता है और हीरति तथा प्रीति को भी देगा है |१ | 

मिश्री की दक्की & से मीठे व्यंग्य के साथ कट हायठप कप विश 
भौपध को प्रात ग्रनाना काद्य की एक विशिष्ट डाकष्ट कक्ता है | 
कहा है कि सुस्याद फ्राब्यरस से मिश्चिय शासीय शिक्षा बी ही 

१ चुर्वगिलताति: मृतादकायियामात | कौदशदेव--सादिलवर्गन 
३ पर्माथक्ाम्रमोठे पु पेसलगर्य कलाय थे | 
करो ति कीर्दि प्रीसिध्य साधुकारय मिवेय एस ० प्राचीती्फि 
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सुख साध्य है जैसे मधुरास्वादलोभी बालक तिलौषधि को भी 
पी लेता है।' सुकुमार भावनावाल्नों के लिये तो यही एक मात्र 
मधुर केन्द्र है। जदाँ उनका सहज आकर्षण संभव है। 

जो लोग यह कहते हैं कि काव्य मनोरंजन मात्र भरके लिए है 
ओर उसका दूसरा प्रयोजन नहीं, यह उनकी धारणा सर्वशैव मिथ्या 
है। भरत मुनि ने कहा है कि काव्य कायरों--डरपोकों को ढिठाई, 
साहस, वोरों को उत्साह, मूर्खों को ज्ञान, पंडितों को पांडित्य, 
ठुःखातों, शोकप्रस्तों, पीड़ितों, तपरिवयों को विभ्रान्ति--सान्त्वना 
देनेवाला यह नाख्य -दृश्य काव्य होगा ।९ । 

व्यवहारत: कोठ्य से चतुवंगं--धर्म, अथे, काम, मोक्ष--की 
प्राति भी संभव है । यदि कवि अपनी रचना की भित्ति पर देवी- 
देवताओं की स्तुति रूपी चित्र अंकित करता हैं औौर उससे ऐह- 
लौकिक सुख की कामना नहों करता है तो उस शब्दात्मक अर्चना 
का पुण्य उसके लिए संचित रहेगा और उप्तका फल्न उसे झवश्य 
प्राप्त होगा । आप इसे प्राचीनों का दृष्टिकोण कहें तो जाने दीजिये। 
नवीन दृष्टिकोण से भी देखिये तो उपेक्षित-दुलित वर्ग के दुःख- 
दुदशापूएं जीवन तथा उनके अकलुषित चरित्र का चित्रण करना 
क्या धस नहीं है? नहीं तो उसे अवश्य धम मानना चाहिये; 
क्योंकि कबि की सम॑स्पर्शिनी वाणी में दलित वर्ग की वह ममन्तुद्‌ 
पीड़ा और समवेदना फूट निकलती है जिससे तटस्थ समाज हटात्‌ 
उस ओर आकृष्ट हो जाता है, हाह्मकार-सा मच जाता है और 
अधपतित समाज के सुधार का प्रयत्त उठ खड़ा द्वोता है। साहित्य 
में समयोचित क्रान्ति का बीज वपन करके युगधर्मी कवि वस्तुततः 
धर्म करते हैं| झथ आप्ति प्रत्यक्ष सिद्ध है। काव्य अर्थ पर ही निर्भर 
है। किन्तु एक बात है सभी प्राणी संभोगशील हैं; पर समान 

१ स्वाहुकाव्यरसोन्मिश्र' शात्रमप्यु पयुज्ञते 
प्रथमा लीड़ मधघव: पिब्रन्ति कह भेपजम्‌ |--काव्यालंकार 
२्‌ क्लीवानांधाष्ट्यंजननमुत्ताइ: श्रभादिनाम्‌। 

अबुधानां विवोधश्च बेदुष्यं विदुपासपि | 

दुः्जातानां श्रमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ ] 

विश्रान्तिजनननकाले नास्यमेतद्ून निष्यति | नास्यशास्त्र 


६५ ] [ काव्य के फल 


अमुभूतिशीज्ष नहों। कवि और भावुक संवेदनशील होने के कारण 
हृदयहीन जन-खमाज़ से सवंधा प्रिन्न हैं। सुख सौर दुख उनके 
अन्तस्थल के अगुपरमारा में पहुँचकर भोरोें से सिन्‍न रूप सें 
अनुभूत होते हैं, जिनका प्रभाव उनके काव्य पर पड़ता है। इससे 
काम के संबंध में सब साधारण को विशेष ज्ञाभ पहुँवतता है। मुक्ति 
मार्ग में भी काव्य को उपदेयता बड़ी प्रयल है। कारण काव्य द्वारा 
व्युट्पत्ति हो जाने से छान-प्रन्थों में पहुँच हो जाती है भौर 
ज्वानान्मोत्ष: यह सिद्धान्त चल है| 


तीसरी किरण 


काव्य के फल 
(ख्र) विशेष 
आचार्य मम्मट ने काव्यप्रकाश से) अनेक काठथ फल निर्देश 
किये हैँ जो इस प्रकार है-- 
(१) काव्य यश्ष-प्राप्ति के लिए हुँ 
काव्य के स्वयिता और उसके भाचुक--ठश्षफे अंतरंग में पेठनेवाक्ष 
साहित्यिक दोनों दी जन-समाज में स्पृहृणीय प्रसिद्ध और अपू् 
प्रतिष्ठा प्रपप्त करते है| काकिदास, तुलसोदास, सेख खादो, शेक्स- 
पियर आदि का सुयश्य काब्यक्षति के कारण आज भी विश्व- 
व्यापी बन रहा ह। कद्दना चांद्विए कि बह भ्रजर-असमर हैं। हम 
कालिदास के जन्म-स्थान और समयादि का कुछ भी निश॑य नहीं 
कर पाते हैं, तथापि उनके एक मात्र काव्य--नाटक ही कल्पान्त 
स्थायी असिद्धि के कारण बन रहे हैं। ठीक हो कहद्दा है। 
ते मुकृति रस सिद्ध कवि, जंययुत हो जग माँद्ि | 
जिनके सुयश शरोर मह जरा मरण भय नाँहि [९ 





7 काब्य यशरसेड्यकते, व्यवक्धारविदे शिवेतरत्ततये | सथ; परनिय्य तये काम्ता 
समिततयोपदेशयुजे [--का० श्र० 

१ जयम्तितेशुकतिनोर्स सिद्धा; फवी वरा: | नाधित येपां यशःकाये जरामरयजं 

भयम्‌ |-भह्‌दरि 


जे 
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दान-पुण्य से वापी, तड़ाग, कूप, भवन आदि के निर्मोण तथा 
आत्म-बलिदान के अनेकों कार्य द्वारा समुपाजित सुयश न तो वेसा 
विश्वव्यापी ही होता है ओर न चिरस्थायी ही | विल्हण ने लिखा 
है कि जिस राजा के पास कवीश्वर नहीं है, उनका झुयश कहाँ? 
न जाने पृथ्वी पर कितने राजे - महाराजे हो गये; किन्तु उनका 
नाम तक भी कोई नहीं जानता ।* यही नहीं कवियों की कृतियों को 
भी जिन आलोचकों ने जितनी सहृदयता के खाथ जाना-पहचाना, 
सममा-बूका और आनन्द उठाया, साहित्य - संसार में वे भी उतने 
ही मान्य हुए हैं। निष्कर्ष यह कि यश की प्राप्ति सुनिश्चित है और 
वह सूर्य-चन्द्र के समान प्रह्माशमान है। 

जो साध-सन्त हैं, नि:स्प्॒ह वा विरागी हैं, वे कीति की कामना 
नहीं करते, वह भले ही उन्हें श्राप्त क्यो न हो जाय | वे तो अपनी 
कृति से परमात्मा को ठुप्ति और आत्म-तुष्टि को ही यथेष्ट समझते 
हैं। अनेकों ऋतिकारों ने अपनी कृतियों को ऋष्णापण कर दिया है। 
गुप्त जी एक समपश में लिखते हैं. 

“रामकइृष्णजी का सदा चाहिये प्रताप ही 
भेरे पत्र पुष्प हुए कृष्णापण आप ही।” 

कालिदास ने प्रकारान्तर से अपनी मनसतुष्टि को शकुन्तला में 
सूत्रधार के सुख से या व्यक्त क्रिया है।* जब तक परिडतों को 
अभिनय-विशेषज्ञों को पुष्टि नहीं हो जाती तब तक में अभिनय 
चातुरी को चमत्कारक नहीं सान सकता | तुलखीदास ने अपने हझ्मन्तः 
करण की पुष्टि के लिए ही रामवरित्रमानस का निर्मोण्ठ किया |३ 

आत्मपरितोष के अन्यान्य रूप भी देखे जाते हैं. जिसकी प्रथा 
संस्कृत में बहुत है जेसे--'रीत्ये भूयाद्गगवतो: भवानी 
विश्वनाथयो: ।! ( यह कृति भगवान्‌ विश्वनाथ और भवानी 'की 


त्न्ब्मा 


१ महीपतेः सन्ति न यरय पाश्वं कवीश्वरा: तस्य कुतो यशांसि | 
भूपा कियन्तयों न बभूवुरुष्या' नामापि जानाति न कोडपि तेपाम | 
“- चि० दे० चरित्र 
२ आपरिवोषाद्विदुषां न साधुमन्य प्रयोग विशानम्‌ ।--शझइम्तला 
३ स्त्रान्तः मुखाय तुलसीरधुनाथगाथा भाषानिब'धमतिमंजुलमातनोति | 


६० ] [ काव्य के फल 


प्रीतिकारक हो।) उसी कौ पद्धति पर दिन्दी-सादित्य-दपण में श्री 
शाल्िप्राम शाद्बी ने भी एक शक्ञोक लिखा है-- 

संस्कृतं मार्गमुस्छन्य विद्वांस;, केडपि कम्पिता। 

यत्कृतें सा ममेदानों दिन्दी भाया प्रसीदद । 

( जिस हिन्दी भाषा के कारण संस्कृत का मार्ग छोड़कर कई 
विद्वानों के कोप का कारण बना वष्ठ अब मुभपर प्रसन्न दो।) 
कितने कवियों ने रस्तिकों को रिक्काना नहों तो राषाकृप्ण का 
गुणगान दी से संतोप कर लिया है। 

#झ्ागे वे मुकवि रीमिदें तो कविताई 
नपु राधिका कन्द्ाई भुमिरण को बद्ानों है।” दास 
रप्िक रीमि है जानि , तो हंहै कविती मुफल | 
नतद सदा मुखदानि श्री राधा रि को मुयश॥ द्विज़देव 
देव ली फी उक्ति दै-- 
रहत ने घर बर थाम धन तस्वर सरवर कृप | 
जय यरीर जग में अमर भव्य काव्य रस रूप ॥ 
फेशवदास नी कद्दते ६-- 5 
ताते रुचि, सुचि, सोचि, पचि कौजे सरस कवितत। 
फेशव स्याप्त सुजान को मुनत होइ बस चित्त | 
गुप्तजी के दो प्रकार फे तदाहरण देखिये-- 
प्रछत चृतन पद्च पात्र यह 
उसी मुर्स द्वित किया गया 
अद्दो भाग्य हे यदि इसमें वह 
एक घूँद भी लिया गया। 
न तन सेवा मे मन सेवा, न॑ जीवन॑ श्र धन सेवा | 
मुफे हैं, इष्ट जन सेवा, सदा सच्ची भुवन सेवा | 

सा्भश यह कि यश और तोप ये ही दो कांब्य के प्रधान फल 

हैं, धन-लाभ आदि गौण हैं । 


२ द्रव्य-प्राप्ति के लिए हैँ 
द्रब्योपार्जन का एक मुख्य साधने काब्य भी है। वह एक स्वर्ण- 


युग था जब फि “प्रत्यक्षर लक्ष' ददौ' कि उक्ति झ्राश्ययंजनक नहीं 
थी। राजाभोज इतिद्वास फे सर्वोत्कृष्ट कवि-पोपक माने गये हैं | 


काव्य-विमश ] [ ६८ 


राजतरंगिणी में लिखा है कि उद्धर झादि कवियों का एक लाख 
स्वरणंमुद्रा एक - एक दिन का वेतन था। कवियों.की उस समय 
राजसभा में बढ़ी प्रतिष्ठा थी । कविताओं पर उन्हें पर्याप्त पुरस्कार 
प्राप्त होता था। शिवाजी द्वारा भूषण कवि का सम्मान, सवाई 
जयसिह द्वारा विहारी का सम्मान, राजस्थानी राजाओं द्वारा .चारण 
कवियों का प्रचुर पुरस्कार-प्रदान तथा केशव, पद्मकर, मतिराम 
आदि कवियों का सम्मान स्ंबिदित है। पाश्चात्य देशों में भी 
नोबेल प्राइज-जैसा पुरस्कार साहित्यिकों को दिया जाता है। आज 
मंगला-पुरस्कार तथा देव-पुरस्का*, डालमिया - पुररकार भादे का 
वितरण उसी परम्परा का प्रतिनिधित्व करता है। 


३ काव्य-व्यवहार ज्ञान के लिए है 


व्यवहार-ज्ञान शब्द लोकाचार , शिष्टाचार तथा लोक-व्यवहार 
फा बोधक है। आनन्दातिरेक की दृष्टि से यह प्रयोजन गौण हे । 
काव्य से सहज ही व्यवहार ज्ञान प्राप्त होता है। बिन्हें लोक-व्यवहार 
का ज्ञान नहीं वे 'शास्रा ण्यधीत्यापि भवन्ति मूखों: है--पढ़पशु ह। 
बंद मुट्ठी में अशर्फीं को राजा का विद्यावल से गोक्ष, पीक्षी, राज 
चित्रांकित वस्तु बताना सहज तो हुआ; किन्तु उसे चक्की बताना 
बतानेवाले विद्वान के व्यावहारिक ज्ञान का अभाव सूचित करता है। 
मृत सिंह को जीवन-दान देना विद्यावल से सहज हुशा; किन्तु 
जीवित सिंह से बचने का उपाय न करना जीवन-विद्या के विशेषज्ञ 
की ल्ोक-ज्ञान - शून्यता की पराकाष्टा है। लोकाचारका बोध हुए 
बिना कोरे शास्त्र-ज्ञान मात्र से जीवन अपूर्ण रहता है। व्यवहार की 
कसोटी पर खरा उतरना विना काव्य-परिशीलन के संभव नहीं । 
महाकवियों के काव्य लोक-व्यवह्यार-ज्ञान के भंडार द्वी नहीं; बल्कि 
धार्मिक और नेतिक शिक्षा के भी अक्षय आझाकर हैं; क्‍योंकि कवि 
अत्यन्त भनुभूतिशील सूच्मदर्शी होते हैं | फलतः उनकी कल्पनाओं 
में ओवित्य-अनौचित्य का परिधि-निद्धो एण कोमल झलुभूतियों से 
पूर्ण रद्दता है । रामायण, मद्दाभारत आदि इनके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। 
यही कारण है कि कार्यों के भावुक लोकाचार, देशाचार तथा 
शिष्टाचार के भादर्श प्रतीक द्वोते हैं। काव्य पदनेवाले पढ़पशु की 
सीमा में नहों आ सकते | ह | 


६६ ] ४ [ काव्य के फल 
४ काव्य विष्न विनाश वा दुःख नाश के लिए है 


काव्य द्वारा व्घ्नि-विनाश और दुख-मोचन होता है। जो रोग, 
जो दुःख,जो पाप आदि असाध्य से हो गये है,बे भी काव्य से उन्मूल 
हो गये है । संस्कृत में सुयशतक लिखकर मयुर कवि ने कुछ रोग से 
छुटकारा पाया था | परिडतराज़ जगन्नाथ ने गंगा-लद्दरी की रचना 
करके मा गंगा का बावन सीढ़ियाँ तक बढ़कर उनको अपनी गोद 
में केने को विवश छिया था। तुलसीदासजी ने हनुमान बाहुक वना- 
कर बाहु की पीड़ा से मुक्ति पायी थी। संकट-मोचन भी किसी ऐसे 
अवसर पर द्वी तुलसीदासजी ने बनाया था। ये परंपरा-कथित 
किंवदस्तियाँ झूठी नहीं हो सकतों। काण्य द्वारा रोग-निषृत्ति:" तो 
विज्ञान से भी सिद्ध है। फिर तो यह आस्तिक-नास्तिकः सभी को 
मान्य है। प्रायः प्रत्येक प्रन्थ-रचना के भारंभ में प्रत्येक शुभ कार्य 
में पद्य-बद्ध दी रचना करने की प्रथा है। यही नहीं यदि काव्य 
रचयिता यावज्ज्ीवन दुःखी-द्रिद्र रहता है तथापि उस्त शब्इ-सष्टि 
के विधाता कबि का घड़ा ऊँचा स्थान है। यदि इस लोक में 
ऐहिक सुख प्राप्ति के लिए कविता-साधन नहीं बन सकी तो परलोक 
वादी उसके फल्न की संभावना को स्वर्ग तक ले ज्ञाते हैं ; क्‍योंकि 
सरस्वती बन्ध्या नहीं द्वो सकती । 


५ काव्य तत्काल परमानन्द-प्राप्ति के लिए है 
आनन्द के लिए सारी सृष्टि लाज्ञायित है। पर साधारण जनता 
का आनन्द पंच-तप्त्वों से रचित वस्तुओं पर दी अवलंबित है और 
काज्य का आनन्द भश्रव्य म॑ अथे-भावना और शश्य में अभिनय- 
निरीक्षण पर निभर है। लौकिक पदार्थों का आनन्द मनन मात्र से 
नहीं, भधिगत होने से प्राप्त होता है; किन्तु काव्य का आनन्द 
मनन-स्वरूप दी है। आस्वाद से अभिन्‍न है| पाठक, श्रोता और 
दर्शक की दृष्टि में काव्य फा परस प्रयोश्वन यद्दी है। कच्थ और भ्रप् 
से साध्य यज्ञादि क्रियाश्रं से ग्वर्ग की प्राप्ति देहान्दर में द्वोती है 


२ देछिये 'विशाल भारत! झक नवम्बर १६३८ का 'काथ्य द्वारा रोग 
निगृत्ति' नामक। प्रो? रश्यरदत्त, पी० एच-डी० का लेख | 
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ओर नाना प्रकार के दानादि सुकर्मों द्वारा आनन्द की अ्राप्ति 
कालान्तर में होती है; किन्तु काव्य के द्वारा जिस अलौकिक 
आनन्द की प्राप्ति होती है श्रवण मात्र से रखास्वाद के कारण 
तंत्काल ही होती है। इसका अतुभव काव्य-प्रे मी सहृदयं- व्यक्ति ही-- 
सममदार आदमी ही कर सकते हैं। इसकी तुलना में सभी 'अंननदूं 
फीके पड़ जाते हैं। यह कहना कितना काल्पनिक होते हुए भी 
मार्मिक है'--सुभाषिव सुकविता के मधुर रस के आगे दाख सिकुड़ 
गयौं, चीनी लतियायी गयो और डरी हुईं सुधा स्वर्ग को भाग गयी। 

काव्य के रचयिता और भावुक कल्पना की उड़ान में उद़कर 
थोड़ी देर के लिए सारे अभाव--अभियोगों को भूल जाते हैं | रचना 
था भावना के समय उनकी रिथिति यथाथे स्थिति से एकदम परे 
रहती है। भावना की एकाग्रता में रसिकों को काव्य से वही आनन्द 
प्राप्त होता है जो ब्रह्म-मनन में लीन समाधिनिष्ट योगियों को प्राप्त 
होता है | इसीसे साहित्य-द्पंणकार ने इस आनन्द को त्रह्मानन्द 
सहोद्र कहा है। इसी बात को राजानक कुन्तक भी कहते हैं कि? 
काव्याम्ृत का आनन्द चतुवंगं--धम,अथे, काम, मोक्ष से भी परे हैं। 


६ काव्य कान्‍्ता के समान उपदेश ग्रहण के लिए है 


झादमी जहर की बूंद भी हँसते-हँसते पी लेता है। हैँ, पिलाने 
का ढंग होना चाहिये। किसी काय को उचित वा अनुचित बताकर 
उसमें प्रवृति और निदतत्ति उत्पन्न करने के लिए ढंग भिन्न-भिन्न 
हैं। विवशता से किये जानेवाले कार्मो में मन संलग्न नहीं होता। 
यन्त्रचालित के समान भले ही कत्त व्य की पूर्ति ज्यॉ-्यों क्‍यों न 
कर ली जाय। वेद्‌-काव्य इसी कोटि के हैं| उनकी अवदेलना से 
पाप होता है | मित्र उचितानुचित संबंधी अपने विचार बताकर ही 
विरत हो जाते हैँ। वे भपने विचार बरतने को वाध्य नहीं कर 
सकते; अततएव वे हेय न होकर भी स्वथा उपादेय नहीं होते; क्योंकि 
उसमें आाकप क माधुय का भाव नहीं रहता। धर्म-शास्त्र के विधि- 


१ द्वाक्षा संकृबिता जाता शकंग पादताडिता | 

सुमापित रसस्याग्र सुघामीता: दिवंगता |--पं० अ्रम्बिकादत्त व्यास 
२ चतुवंग फल स्वादमप्यतिकम्ब तद्विदाम | 

काव्यामृतरसेनानतः चमत्कारों वितन्‍्यते [-चक्ोक्तिजीवित 
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निषेध इसी श्रणी के द्वोते हैं; किन्तु मंजुभाषिणी प्रियतमा के 
अनुरोध वाक्य इससे भिन्‍न होते &ैं।वे जिन भावभंगियों से जिन 
अनुपम प्रकारों से कहे जाते हूँ कि हृदय उन्हें अर्वीकार नहीँ कर 
सकता। काव्य इसी श्रेणी की वस्तु दै। दम उसके अर्थ की, 
अभिनय की मिठास पर अपने को निछावर कर देते हं---लुटा देते 
हैं। काव्य अपनो मददिम! से मनुप्य को मन्त्रमुग्ध की भाँति कत्त व्य 
के निदिष्ट पथ पर चलने को विवश कर देता है। 
यद्द काव्योपदेश संझेत रूप में ही रहता है न कि भाचार-शास्त्र 
फू समन झादेश रूप भे-रू रूप में | यह उपदेश प्द्ण रामादि के 
आदर्श चरित्रों के भनुकरण पर ही होना चाहिये न कि रावणादि 
फे देय कुचरित्रों के अमुकरण पर ; क्योंकि इनके सुफनज्ञ और कुफन्न 
अस्यक्ष हैं। इससे कर्तव्य में प्रवृति भौर अकतंज्य से निश्वतति होगी । 
सभी सुफल्न फलेंगे। 
आधचाये रुद्रट भी इसी धात को कहते ह१--देवता भों फी रुचिर 
रतुति कर-करके कवि अर्थ की प्राप्ति, अनर्थ का नाता और सुख 
जाभ ही करता हो सो नहीं, वह जो-जो चाहता है वष्दी-बही प्राप्त 
करता है। तुलसीदासभी ने काव्य के अनेक फल कहे हैं जैसे-. 
कीरति भणिति भूति भलि सोई 
सुरखरि सम सब कह हित होई | 
२ म्रणि म!णिक मुक्ता छुमि णेसी श्रद्दि ग्रिरिगज सिर सोह न तैसी | 
नुप किरीट तसनी तन पाई, लद्॒इि सकल सोमा अधिकाई | 
तसद्टि मुकवि कवित धुध कदृहहीं, उपज्दि अ्रनत अनत छुत्रि लह॒हीं | 
मिखारीदा प्जी ने उसको एक पद्य में थों लिखा है -- 
एक हल तप पु/जन के फल यों तुलसी अर सर गुसाई'। 
एके लहै बहु संरति केशव, भूषण ज्यों बरवीर बड़ाई ॥ 
एकन को जस दी से प्रयोजन है रसखान रद्दीम की नाई'। 
दास कवित्तन की चरचा बुधिषत्न कीं घुस दें सब ठाई। 
झत; काव्य सर्वोपरि मनोद्दर और मधुर सुफल-फन्तक शास्त्र दें। 





पा 
१ झ्र्थभनभोंपशर्स सममथवा मत॑ यदेवास्य | 
पिरचितइनिर सुरष्ठ॒ति रखिले लमते तदेवकवि:। 


चौथी किरण: 
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अन्तर फी वस्तु को बाहर की, भाव की वस्तु को भाषा की और 
ज्ञणिक वस्तु को चिरकालिक वस्तु बनाना ही साहित्य का कार्य है। 

हमारे भारतीय आधचायों ने काव्य के जितने प्रयोजनों का 
उल्लेख किया है उनमें किसी प्रकार का मीन-मेख नहीं है; किन्तु 
पाश्च त्य पंडितों का दृष्टिकोण उनसे एकदम भिन्न है। मनोविज्ञान 
के मनन से मन की क्रियाओं का उन्होंने सूच्मातिसूत्तम विवेचन 
किया है। उन्होंने उससे नये-नये तत्त्वों का आविष्कार किया है। 
इन्हीं परण्िडितों का प्रभाव हमारी नयी पीढ़ी पर पड़ा है, जिससे नये- 
नये कलाकार इसी प्रवाह में बह गये हैं ओर साहित्य के नये-नये 
उद्दे श्य, प्रयोजन और फल निश्चित किये हैं । 

पाश्चात्य देशों में भोीतिकवाद्‌ की प्रधानता होने के कारण 
काव्य का प्रयोजन भौतिक सुखानन्द तक ही सौीमित-सा हो गया 
है। काव्य करी गणना ललित कलाओं में करके उसकी स्रौन्दया- 
न॒ुभूति को दी चरम लद्य मान लिया गया है। जैसा कि कहा जाता 
है कि 'कविता एक कला है और ललित कला मानसिक दृष्टि में 
सौन्द्य का प्रत्यक्षीकरण हे./ इसके अतिरिक्त काठउ्य का उपयोग 
प्राय: वहाँ दूसरा कुछ नहीं माना जाता | अथ-यश भले दी प्राप्त हो 
जायें, किन्तु इनकी गणना नहीं। “शिवेतरक्षतये? तो बहाँ स्वप्त- 
सा है। वहाँ काव्य से जो आनन्द प्राप्त होता है, वह न तो हम- 
लोगों के ऐसा अलौकिक, असाधारण ही है और न ब्रह्म 'नन्‍्द्‌ 
सहोदर ही है। पाश्चात्य पंडित स्पष्ट घोषित कर रहे हैं कि 'मनष्य 
की मूल मनोवृत्तियाँ केवल शरीरजन्य हैं. और उसकी अन्य उद्यात्त 
वृत्तियाँ मौलिक नहों हैं! यद्द सिद्धान्त साहित्य से सदाचार का 
अस्तित्व ह्वी मिटा रद्द है । 

आजकल कला के लिए कला? की जैसी रट लग रहो है वैसी 
द्वी रट 'काव्य के लिए काज्यः की भी क्षग रही है। पहली उफ्ति का 
जैसे अथ स्पष्ट नहों वंसी ही दूसरो उक्ति का भी । पहली का मोटा- 
... मोटी यद्द अथ किया जा सकता है कि कला की एक स्घतंत्र सृष्टि 
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है। उसके कुछ अपने नियम हैं। उन नियमों का पालन ही कला 
के लिए कला कद्दला सकता है; किन्तु इस उक्ति का खंडन आगे 
की उक्ति से द्वी हो जाता है कि कक्षा का खम्बन्ध नियमों से नहीँ 
है, वद तो भावनाभों की सुन्दर अभिव्यक्ति मात्र है। 


'काव्य के लिए काव्य! इस गूद् वाक्य की व्याख्या करते हुए 
आडले कहते हैं कि “जैसा में सममता हूँ, इसके तोन अथथ निकलते 
हैं । प्रथम तो कविता किसी क्क्ष्य विशेष का खाधन नहीं है, यह्‌ स्वयं 
ही दातय है। दूसरा यद् कि कविता कविता है, इसीलिए इसका 
उपयोग द्वोना चाहिए। इसका अपना स्वाभाविक्र मूल्य दी, इसका 
पास्तविक काउय महत्त्व है । कविता का वाद्य महत्त्व भी हो सकता है, 
जैसे कि धर्म या संस्कृति के साधन के रूप में | क्योंकि यह सनोभावों 
को कोमल बनाती है. या शिक्षा प्रदान करती है या यश या आत्म- 
संतोष प्रदान करती है । यह सघ छुछ ठीक है। इन सब उद्देश्यों से 
भी कविता महत्त्व रखती है; किन्तु यद्दी यथाथे कांब्य का मदहृ्व 
नहीं दो सकता। बह महत्त्व, जो काल्पनिक अनुभूतियों को तृप्त 
करता है, अन्तर के द्वारा द्वी निर्धारित किया जा सकता है | 


रिचाड से इसको स्पष्ट किया है 'कि "घर्स, घन, जातीयता, यश, 
शिक्षा आदि सारी बातें कविता के मुख्य विपय नहीं और इनको 
लक्ष्य में रखकर लिखी गयो फविता महत्वपूर्ण नहीं होती । कबिता 
के अच्छे-बुरे द्वोने का प्रमाण स्वयं कविता है। कविता का संसार - 
झपना संसार है-घ्वतंत्र, संपूर्ण औौर सर्वागीण । 


यद्यपि प्रेम चन्द स्पष्ट रूप से इस कलावाद का अनुकरण नहीं 
फरते फिर भी उन्होंने लिखा है कि !साहित्यकार अपनी कला को 
किसी के भधीन नहीं करमा चाहता | उसके विचारों में कला केवल 
मनोभावों के व्यक्तीकरण का नाम है, चाद्दे उन भावों से व्यक्ति या 
समाज्ष पर केसा दो क्‍यों न भसर पड़े ।” 


पक विचारक कहते हैँ कि 'कला का मूल उत्स आनन्द है। 
आनन्द प्रयोजमातीत है। सुन्दर फूल देखने से हमें आनन्द प्राप्त 


होता है, पर उससे हमारा कोई स्वार्थे का प्रयोजन सिद्ध 
नहीं दोता ४ 
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किन्तु यह एक पक्षे की बात है। दूसरा पन्ने यह कहता है कि 
काव्य से यदि, असाधारण आनन्द ही प्राप्त होता है तो यह. काव्य 
का उपयोग कुछ कम है; क्योंकि इस आनन्द से हमारी भावनायं 
जागृत होती हैं और सुसंस्क्ृत नहीं तो संस्कृत तो. अवश्य ही होती 
हैं, इसी से शुक्जी का कहना है कि “हृदय पर नित्य प्रभाव॑ रखने 
वाले रूपों और व्यापारों के सामने लाकर कविता वाह्य प्रकृति के- 
साथ मनुष्य की अन्त:प्रकृति का सामंजस्य घटित करती हुईं उसकी 
भावात्मक सत्ता के प्रकांश का प्रयास करतो है |” 


सभी पाश्चात्य पंडित 'काव्य के लिये काव्यः के मत के समर्थक 
नहीं हैं । उन्होंने गोण रूप से काव्य के अन्य प्रयोजन भी माने हैं । 
यह पूर्वोक्त त्रेडले के वक्तव्य से भी भाखित होता है, ड्राइडेन , का 
भी कहना है कि “कविता का यदि एक मात्र नहीं तो कम से कम 
प्रमुख ध्येय आ्आनन्द-दान है। शिक्षा-दान का ध्येय यदि अंगीकृत 
भी किया जाय तो केवल गौण रूप से । इसी को स्पष्ट रूप से हो रेश 
भी कहते हैं. कि “कवियों का उद्देश्य था तो शिक्षा देना द्ोता है 
या आनन्द देना, या दोनों को मिला' देना। अतः यधाथ और 
उपयोगी को आनन्दृदायक के साथ मिल्ना दो |? 


कालरिज का कथन है कि “कविता ने मुझे वह शक्ति दी है कि 
जिससे में संसार की सब वस्तुओं में भलाई और सुन्द्रता को देखने 
का प्रयत्न करता हूँ।”? 
' हुलसीदास जहाँ 'स्वान्त: सुखाय”ः कहकर “कला के लिए कला? 
का सिद्धान्त प्रतिपादित करते हैं वहाँ 
कीरति भणिति भूति भलि सोई। 
सुरसरि सम सब कह हित होई। 
कहकर कला की उपयोगिता का भी समर्थन करते हैं । 


प्रसिद्ध साहित्यिक कल्नाकार शरत्‌ चन्द्र चद्टोपध्याय कहते हैं कि 
जो असुन्दर है, जो अनेतिक है, जो अकल्याणकर है वह किसी प्रकार 
नतोधमं हो सकता है और न कला। “कला के लिए कला” यह 
बात यदि सत्य है तो वह कभी अनेतिक तथा अकल्याणकर हो ही 
नहां सकती । अकल्याणकर और अनैतिक होने से “कला के लिए 
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कल्ता! यह बात कमी सत्य नहीं दो सकतो--सेकढ़ों हजारों: 
व्यक्तियों के चिह्लाकर कदम पर भी सत्य नहीं हो सकती । | 

प्रेम चनद के शब्दों में मुझे यह कह्दने में कोई द्विचक नहीं कि 
में और चीजों की तरह कल्ला फो भी उपयोगिता के छुला पर तोलता 
हूँ । नि:सम्देद कक्षा का उद्देश्य सौन्द््यृत्ति फी पुष्टि करना है, और 
बह हमारे आनन्द फी कुंजी है। पर ऐपा कोई रुचिगत मानसिक 
तथा झाधष्यात्मिक आलन्द नहीं जो अपनी - भपनी उपयोगिता का 
पहलू भ रखता हो ।” 

यदि कल्ला में उपयोगिता का स्थान नहीं दिया जायगा तो 
आदर्शवाद का नाम मिट जायगा। धम और नीति नष्ट-भ्रष्ट दो 
जायगी। सदषध्यास और सदूभावना का नाम न रहेगा। सुन्द्र 
ध्रित्र कहीं देखने को न मिक्लेगा। कहना चाहिए कि मनुप्यता का 
ही तिरोधान हो ज्ञायगां | 

विचित्र भानव-चरित्र का चिंत्रण अन्तलोके से माहर प्यक्त 
करना भी साहित्य का एक मुख्य उद्दे श्य है। आधुनिकों ने इसको 
बड़ा भह्त्व दिया है; क्योंकि यह बढ़ा कठिन कारय है। रवीन्द्र के 
शब्दों में साहित्य का विपय मानव-हृदय और मामव-चरित्र है। 
फेवल मनुष्य का हृदय द्वी साहित्य में पकड़ रखने योग्य नहीं है। 
मनुष्य का चरित्र भी इस प्रकार की एफ सृष्टि है, जो जड़-सूष्टि पी 
तरद हमारी इन्द्रियों द्वारा महाँ होती । 

जीवन का सुधार भी नवीमों ने काव्य का प्रयोजन माना दे। 
टालस्टाय ऐसा ही कहते हैं---'साहित्य था फला का (हें श्य जीवन- 
सुधार है। केवल सामान्य जीवन का सुधार ही नहों। इससे और 
भी बहुत कुछ | 

प्र मचन्द के शब्दों में पाहित्य हमारे जीवन फो स्वाभाविक 
ओऔर सुन्दर पनाता है। दूसरे शब्दों में उसी फी बदौलत मन फा 
संस्कार होता है, यही उसफा मुख्य उद्देश्य ऐ । 

हृदय-यूत्तियों को उच्च-स्वर में ले जाना भी साहित्य फा मुख्य शच्॒य 
है ! आयाय॑ शुद्दा फद्दते ६... "कविता ष्टी मनुष्य फे हृदय ष्े रवाथे- 
संपंध के संकरचित मएहत् से ऊपर उठाझूर क्षोक-सामान्य भाव-मूमि 
पर क्षे ज्ञाती है लद्दों जगत की नामा मत्तियों के मार्मिक स्वरूप फा 
साक्षारकार भोर शुद्ध अनुमूतियों का संचार दोता दे ।” 
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कज्नात्मक आनन्द देना, सौन्दर्य का चित्रण करना और सत्य को 
सुन्दर स्वरूप देना। ! । 

कविता का मसर्म है आदर्श को उद्धावित करना, अपनी काल्प- 
निक दृष्टि से अंध जगत की तल्ी में बहनेवाले विन्यास तथा 
सौन्दर्य . को, सत्य तथा ऋत की उत्थापना करंना ओर अपनी 
निर्मोणमयी बूत्ति द्वारा उसको मत्त्य समाज के सम्मुख ला खढ़ा 
करना | कविता मौलिक सत्य का उत्थापन करके निराशा का प्रतीछार 
करती है वह जीवन के संकुल्न प्रवाह की तल्नी में सन्निदहिित हुए 
विन्यासयुक्त सोन्दय की झाँकी दिखाती है। यह शी हुए जीवन-पट 
को फिर से घुन देती है; उसके विकी्ण तन्तुओं में पीयूष का संचार 
कर देती है, यह जीवन के भाशय तथा लक्ष्य में प्वीनता ला 
देती है। --श्रीसूयकान्त शास्त्री - 

हम आधुनिकों की भाषा में कद्दते हैं. कि काव्य का काम है: 
कलात्मक आनन्द देना, सोन्द्य का चित्रण करना और सत्य को 
सुन्दर स्वरूप देना । 





पाँचवीं न 
पाँचवीं किरण 
काव्य ओर कला का उद्दे श्य 
पाश्चात्य देशों में फाव्य कल्ला के हो अन्तगव माना गया है। 
इससे कल्ञा के प्रयोजन काव्य के भी प्रयोजन माने गये हैं और 
इनका विवेचन भी साथ ही साथ किया गया है। कला के अनेक 
श्रयोजनों में नो प्रयोजनों को मुख्य स्थान दिये गये हैं। यद्यपि 
कुछ के भाव एक दूसरे से मित्र जाते हैं तथापि उनमें दृष्टिकोण 
की भिन्नता अवश्य वर्तमान है| वे थे हैं--- 2 
१ कला के लिए कल्ला, २ जीवन के लिए कला, ३ जीवन से 
पलायन के लिए कत्ना, ४७ जोवन के आनन्द में प्रवेश पाने के लिए 
कला, ५ सेवा के लिए कला, ६ विनोद, विश्राम के लिए कला, 
७ भात्मप्राप्ति या आत्मानुभूति के लिए कला, ८ आनन्द के लिए 
कला, ६ सन्नन को आवश्यकता के लिए कल्ला | 
२ “कला के लिए कल्ला? के सम्बन्ध में रोम्याँरोला का कथन है- 
<क्कलाकार स्रष्टा है। वह र॒ष्टि के बीज विखेरते चलता है, उसका 
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काम सिफ वोना दे। फन्न का विचार करना या विचार कर बीज 
छगाना न तो उसके लिये सम्भव है न उसफा काम ही । 

'कल्ञा के लिये कला! इध सिद्धान्त ने सबसे अधिक प्रसिद्धि 
पायी है और कद्दना चाहिये कि सवसे अधिक इसका दुरुपयोग दी 
हुआ है। फाका कालेलकर के शब्दों में 'जिस समय भोग-विक्ञास के 
लिए कला का सेवन किया जाता है और इसी उद्द श्य से कोई 
तड़क-भड़कदार नाम देकर सदाचार का द्वरोह करके “कल्षा के 
लिए कला? के सूत्र को पेश करता है, तव आपत्ति उठती है। सच 
पूछा जाय तो अक्सर यह सूत्र बाजार फे लिए कला” या 
प्वेच्छाचार के लिए कला' बन बेठता है। इसी से इस सूत्र का 
इतसा विरोध करना पड़ता है 

'कला फे लिये कन्चा! का कथन केवल थद्दी अ्भिप्राय व्यक्त 
करता है कि उसकी मनोमुग्धकारिता ही उसकी सर्वोपरि उप- 
चोगिता है। वह आप अपने ही में पूर्ण है। उसकी अन्य कोई 
साह्य उपयोगिता नहीं। 

सच्ची कल्ला को जब अनुभूति द्वोती है और जब उसके उपयोग 
में कोई निमग्न द्वो जाता है, तव उसके समक्त दूखरी फिसी धस्तु 
का अरितित्व द्वी नहीं पाया जाता | जब दस--- 

विजन बन बघल्लरी पर--- 

सोती थी सुहाग भरी स्नेह स्वप्न-मग्न, 

अमल कोमल तनु तदणी जूही की कली, 

टंग बन्द किये शिगिल पौ्रांक में, +-निराला 

“बह मुखड़ा विद्यापति की कविता को माँति, प्रणय के प्रथ- 
मोच्छूधास की भाँति निजन कुज में ढोज्ती हुई संध्या को भांति, 
याल्यकाक्ष की सुख-स्मति फो भाँति, कोमल कल-क्ल शब्द 
कारिणी क्षद्र तरगमालिनी जाहवी फे विशाल दृदय पर पूणछिमा 
को रात्रि में मुदुपवन विफंपित शारदीया ज्योत्सना की भाँति है।” 

ज्-्जल्डाग्त प्रश्न 

--पदफर मुग्ध और भानन्द्‌ विभोर हो जाते हैं, तव क्या स्वप्म 
में भी इसफा आमास मिक्षता है कि इसके लिखने फा क्या प्रयोजन 

काका फाक्षेक्षकर फे शब्दों में कका द्वारा जीवन का सदाघार 
चुप्र फिया,जा सकता है। छल्ता द्वारा धम की सूद्म ' पृ्तियाँ समम्य 
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फे लिये कविताओं, कवि-सम्मेलनों और नाटक झादि साहित्यिक 
प्रदर्शनों, कार॒ुणिक व्याख्यानों द्वारा अथे-संप्रह सेवा-मांव से भेरित 
होऋर ही किया ज्ञा सकता है। मक्ति साधन के रूप में. सभी 
कलायें सेवापरायण बना दी गयी है। इस्रोसे वो गुप्तजी का 
ऋद्दनां है--- है 

ने तनसेवा ने मन-सेवा 

भे जीवन और धन-सेवा। 

मुभे तो दृष्ट जन-सेवा 

सदा सच्ची भुवन सेवा | 


६--विनोद्‌ के लिए या मन वहलाव के लिए कला या काब्य! 
--इस कथन में फाज्यानन्द या कलानन्द गौस हो ज्ञाता मै । जब 
शरीर शान्त और मस्तिष्क झ्मान्त हो जाता है, तथ गंभीर विपय 
के शध्ययन में चित्र नहीं क्षणता। एस समय फथा-कट्टानो, 
उपन्यास, नाटक, जिसे सरल घाहित्य कहते हैं, पढ़ना 
ही पसन्द किया जाता दै। ऐसे ही संगीत का श्रधण, घित्रों 
का दशेन भी छहै। विनोद का रदेश्य समय काटना, शारीरिक 
आर्ति और क्वान्ति दूर कर करना और चित्त को स्वस्थ बनाना 
ही दे। यह काव्य भौर कला का बाहरी लाभ है; मुख्य प्रयोजन नहीं। 
७-- कला आनन्द के क्षिए'--इससे कला का मूल प्रयोजन 
स्पष्ट छै। काव्य-कल्ा द्वो, चाहे संगीत-कला, चाहे विश्-कल्ा, 
कलाकार फी रचना स्वयं कलाकार को आननन्‍्दृदायिनी दोतो है 
और पाठक तथा भ्रोता को भी | जेसे-- 
रात नेन देखा कमी रवि को, न रवि ने 
रात वो निद्दाय भूल फे भीश्रोंत् भर के 
किस्तु निशा रोती हैं श्रधीरा बनी रात फो 
रेबि फे वियोग में, इपर रवि दिन मे 
हाय।| तपते है निशारामी के विरे में 
कुछी यह प्रीति है, वियोग यद फेसा ह |-- निराद्ा 
८--भारत्मानुभूति फे लिए फल्ला' फा अर्थ कक्षा द्वारा भात्मा 
का प्रत्यत्तोकरण पा आत्म प्राप्ति है। फल्ा में, काब्य में, कलाफार 
आअपनो आत्मा का सातारकार फरता है और उसझे द्वारा अपने को 
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जान भी सकता है। कला और कत्लाकार का एक अभिन्न सम्बन्ध 

रहता है--एक दूखरे स्रे प्रथक्‌ नहों किया जा सकता। ये पंक्तियाँ 
को ध च्े 

इसी भाव का निर्देश करती ह-- 


जन्म ही जिसको हुआ वियोग 
ठ॒म्हारा ही तो हूँ उच्छूवास 
चुया लाया जो विश्व समीर 
वही पीड़ा की पहली साँस 
छोड़ क्‍यों देते बारम्बार-. 
मुझे तम से करने अभिसार |-महादेवी 
५८ ञ्र >८ 
चढ़कर भेरे जीवन रथ पर 
प्रलय चल रहा अपने पथपर 
मेने निज दुबल पद बल पर-. 
उससे हारी होड़ लगाई [--प्रसाद 
कला से आत्म-साक्षात्कार की बाते' कितने नहीं मानते किन्हठु 
उसके ल्लिए इसकी उपयोगिता को स्वीकार करते हैं । 
६--'सजन की आवश्यकता के लिए कल्ला? का अभिप्राय है 
सूजन की अदृस्य बृत्ति को तृप्त करना। मनुष्य अपने हृदय के 
उभरते हुए आनन्द्‌ को हृदय के गूद और उत्कट भावों को रूप देने 
के लिये--अमुंत को मूर्त स्वरूप देने को ल्ञालायित रद्दता है। उस 
समय कला उसकी सहायक होती है, कवीन्द्र इस अद्म्य चृत्ति के 
सम्बन्ध में लिखते हैं. कि 'ह॒द्य का जगत्‌ अपने को व्यक्त करने 
के लिये व्याकुल रहता है, इसीलिये घिरकालञ्न से मनुष्य के अन्दर 
सोहित्य का वेग है। इसीसे कद्दते हैं कि कल्ला का निर्माण नहीं 
होता | यह कलाकार के द्वारा आप ही आप प्रकट द्वोती है |? 
इनसे यही व्यक्त द्वोता है भिन्न-भिन्न समय पर कला विपयक ये 
पाश्चात्य सिद्धान्त चल पडे और उन्तके विभिन्न प्रयोजन की ध्यव- 


छगे किरण 
काव्य के लक्षण ( आचीन दृष्टिकोण ) 
नद्रग्नविद्या न च राजलचमी: 
तथा ययथेय कविता कंबीनाम | 
लक्षण दो प्रकार का होता है। एक तो पवाह्य रूप का मिखूपण 
करता है और दूसरा आन्तर रूप का। पहला विपय-पोधक वर्णन होने 
के कारण बाह्य भौर दूसरा अन्तरतत्त्व का बोधक होने के कारण 
आन्तर कहलाता है। इस दृष्टि खे विचार करनेवाले काठ्य के लक्षण- 
कारों में बहुत मतभेद दीख पड़ता है। उनमें कुछ लक्षण तो ऐसे है. 
जो केवल काव्य के स्वरूप का वन करते हैं और कुछ ऐसे दें जो 
काब्यात्मा का निरूपण करते हैँ। इसका कारण यह है कि जेसे-जेसे 
फाठय का मनन-चिन्तन द्योता गया चैसे-वेसे हसमें शिछास और 
परिष्कार होता गया। द्रम इनको तीन भ्रोणियाँ बना लेते हैं । थे 
थे हूं-- (१) स्वरूपवादी (२) वत्त्ववादी ओर (३) मिश्रितवादी था 
स्वरूपतथ॒य' दी । 

१. स्वरूपवा दियों में ऋाधाये भामह का प्रथम स्थान है। चथे* 
सम्मिलित शब्दार्थ को काव्य का लक्षण मानवे हैं | यों तो उच्चारण 
किये गये शब्द मात्र का कुछ न कुछ अथ होगा ही; किन्तु योग्यता 
थादि न रहे तो वह निरथंक द्वी माना जायथगा । पागल जो छुछ 
भोक्षता है ऐैसका कुछ अथे द्वोता द्वी नहीं, ऐसा नहीं कटद्दा ज्ञा सफता; 
फिन्तु उसमें वास्तविक अर्थ--फ्किसी विषय में श्रग्ृत्ति वा भिषृत्ति 
का तात्पय नहीं होता | अतएय ऐसे शब्द अथद्वीन हैँ। इसी प्रफार 
अर्थ-शब्द से समझी जामेदाली वस्तुर्ये खबथा शब्दाश्रय ही नहीँ 
रहती | क्योंकि घरतुरोधक शब्दों के छथारण-भ्रवण किये बिना भी 
दर्शन माप्न से पस्तुओं फा छान होता दो है; किन्तु 'अथंद्वीन शब्द 
ओर शब्ददीन थे फाच्य फे संयोजझ नहीं हो सकते। अतः 
सम्मिलित रूप में प्रस्तुत रदना पांछनीय है । ४ 

दूसरों यात यह है कि फधि जैसे अपना स्थरतेत्र शब्द संचयन 
फरता है दैसे उसके अर्थ को भी नये सांचे में ढाल देता है | फषि के 
यरणणनीय पदाथे यथार्थ में फल्पना-प्रसूत दोने के फारण उसके अपने 


१ शब्दार्यो सहिती काब्श्म्‌ [--काम्याछंकार 


काव्य-विमश ] ु [ ८६ 


बन जाते हैं। इससे शब्दों के समान ही अथ भी कवि-कऋृति में 
सम्मिलित हो जाते हैं ओर ऐसे शब्दार्थ काव्य के लक्षक वन जाते 
हैं। जो लोग ऐसी चिचेचना किये बिना ऐसे लक्षण के लिये इनका 
उपहास करते हैं वे स्वयं ही उपहासरास्पद होते हैं । 

यद्यपि इस लक्षण में केहों भी अलंकार की चर्चा नहीं है तथापि 
भामह के मत से अलंकार अवश्य अपेक्तित है। जिस प्रकार “रूपवत्ती' 
का अर्थ “आकारवती? मात्र न होकर ओचित्य के अनुरोध से सुन्दर 
आकारवाली होता है उसी प्रकार शब्दाथ्ों से अलंकारयुक्त शब्द 
कौर अर्थ लिया जाता है, केवल साधारण शब्द और अर नहीं। 
उन्होंने यद्द कहकर अलंकार का कुछ आभास भी दिया है कि 'नारी 
का मुख सुन्दर होने पर भी भूषण के बिना भासित नहीं होता ।'5 

दूसरा स्थान अचाये दण्डी का है।वे कहते हैं कि परिडितों ने 
काव्य के शरीर और अलंकार का निर्देश किया है। वह यह कि पदों 
के जिस समूह से इष्ट अथ्थ निकले वह काव्य का शरीर है | इन्होंने 
लक्षण में एक प्रकार से अलंकार का निर्देश कर दिया है। किन्तु यह 
लक्षण ठीक अग्निपुराण के लक्षण का अनुवाद मात्र है । ह 
' भामह ओर दण्डी दोनों ने काव्यों का निर्दोष और सालंकार होना 
प्रकारान्तर से माना है; किन्तु लक्षण वाक़्यों में इनकी चर्चा नहीं की 
है और न इनको प्रधानता दी है। ये अलंका रवादी हैं और अलंकार ही 
को प्रधान मानते हैं । इनमें गौण रूप से अन्यत्न रख की भी चचो है । 

वामनाचाय कहते हैं कि अलंकार होने ही से काव्य होता दै। 
सोंद्य हो भलंकार है। काव्य का दोषरहित और गुणालंकारयुक्त 
होना सौंदर्य है । जिन शब्दार्थों में गुणालंकार हैं, वे काव्य हैं. |३ यह 
भी काव्य का वाद्य द्वी रूप है। 

ध्वनि-ममेज्न आनन्दवद्ध नाचाये यद्यपि लक्षणकार नहों है तथापि 
एक प्रसंग में वे 'शब्दार्थ शरीरं तावस्काव्यम!--काव्य का शरीर शब्द 
ओर अथ है, ऐसा कहा है। 
२, न कान्तमपि निभू प॑ विभाति वनिता मुखम्‌ ।--काब्यालंकार 


ग् ५ ० ररं है; 45 ए | 
२, ते; शरीर च काव्यानामलंफराश्चदर्शिता: । शरीरंतावदिष्ठथ्यवच्छिन्ना- 
पदावली | | 
३, काव्यमलंकारात्‌ । सौन्द्यमलंकार: । 
सदोपगुणालंकार हानादानाभ्याम्‌ | 
काव्यशब्दोध्यं गुणालंकार संस्कृतयो: शब्दार्ययो बर्तते 


घ्७ ] काव्य के शत्त॑ण ( प्राचीन दृष्टिकोण ) 


आचार्य सम्मट साहित्यशाल्षियों में गणनीय और माननीय हैं ) 
इनके “काव्यप्रकाश! के पठन -पाठन का पूर्शहपेण प्रचलन दे । 
इन्होंने पूर्रोक्त आचायाँ से अपने लक्षण को कुछ लम्बा बनाया है 
झौर ज्ञिन विपयों को अस्पष्ठ करके लिखा है उन्हें उन्होंने लक्षण में 
स्पष्ट कर दिया है। इनका लक्षण दे--दोपरहित, गुणयुक्त, अलंकार- 
युक्त और कहा-कह्दौं अनलकृत भी शब्द और अर्थ काव्य दे ' | ये 
भी अलंकारधादी आधायों की ही श्रे णी में आते है और इनका ह्न्ष सा 
भी शुद्ध स्वरूपयादी के ऐसा ही है। क्योंकि प्रायः एफ प्रकार|से दोप, 
गुण, भलंकार; शब्द, अथ में खभो काज्य के वाह्य रूप ही .हैं। 

भामद और दर्डी से काव्य के संबंध में मौण रूप से जैसे रस 
की चर्चा की है वैसे इन्होंने भी की है; किन्तु इनमें कुछ विशेषता 
है जिससे साहित्यिकों का मत है कि अलंकारवादी होते हुए भो वे 
रस फे परिषोपक थे । यह बात उनकी दोप, गुण तथा 'अल्ल फार की 
जो परिभाषा है उसी से स्पष्ट ह्टी जाती है) थे लिखते हूँ कि झुख्याथे 
को जो अपकर्षक है चद्दी दोप है और रस ही काव्य का गुख्यार्थ है। 
अर्थात्‌ रखापकर्षफ दी दोप है। मनुप्य शरीर की आत्मा के लिए 
शौये, साहस चादि गुण जैसे उत्कर्प के कारण हैं। उसो प्रकार 
काव्य की झात्मा रस के लिए पत्कप के जो कारण हों वे गुण है ।९ 
अथात्‌ रस के उत्कप ही गुण हैं। * 

इमके परवर्ता कितने अन्य आचायों ने भी इन्हीं के लत्तण फो 
प्रहद् किया ई--जैसे, निर्दोष, सगुण और सालंकार शब्दाथे काज्य 
हैं ।३ विद्यानाथ और द्वितीय वाम्भट्र ने इछी की पुनराधृत्ति की दे ।४ 

यह तो मम्मट भट्ट की तद्ूबत्‌ अमुझृति है । 

२ दूसरी भरी में तत्ववादी आचाय अति हं। फाव्यात्मवाद 
में इनकी गणना का कारण यह है कि इन्होंने काव्य की यादरी 
टीमदाम पर ध्यान न देकर इसके अंतरंग में पेठने फी चेष्टा फी है । 
शब्दाथमय पाक्य से झुछ अन्य परतु को दूं ठ निकालने फा प्रयास 


7 रक्षक रझग्यफी उपसावनत् धपाहचाध४धलिसि नस 


+. मुख्यार्थ इति दोपी रसश्य मुण्यस्तदाभ्याद्वान्य; ।--काम्प प्रदाश का 
गुणालंकार प्रकश्श दृष्ठय है| 

३, अदोपी सगुणी सालकारी च माब्यस्‌ पा हे 

४, गुणालंफार सहिती शब्दार्थी दोषवर्निती फाम्यम्‌। शब्दार्थों गुणों 
प्राय: सालेंकारी कांब्यम्‌ [ । 


काब्यविम्श |... [चल 


किया है। वे कहते हैं कि काव्य में शब्दार्थ के भीतर कुछ चमत्कार 
होना चाहिये तब स्पष्ट हो जाता -है कि काव्य का यह बाहरी रूप 
नद्दीं है। यह एक काव्य की विशेषता है जो काव्य में ही पायी जा 
सफती है ओर भीतरी तत्त्व की परिचायक होती है । यह चमत्कार रख 
से भी परे है जेखा कि कहा है “रसे सारः चमत्कार: | कुन्तक का यह 
काव्य लक्षण है-- ४ 

“कबि-कोशल्न-कल्पित विचित्र रचना में चमत्कारकारी शब्द और 
अथ के मधुरविन्यास को काव्य कहते हैं। केवल शब्द काव्य नहीं . 
हो सकता और न केवल अर्थ ही ।”” इससे स्पष्ट है कि सुन्द्र-सुन्दर 
शब्दों के प्रयोग से वा अथ-गांमीय्य से काव्य काञ्य नहीं हो सकता। 
इनका एक सुन्दर ओर विशिष्ट चमत्कारक संयोग होना चाहिये। 

लक्ष णकारों में दूखरा स्थान कविराज विश्वनाथ का है जिनका 
'साहित्यद्पंण” मम्मट के 'काव्यप्रकाश! के समान ही प्रचलित है। 
इन्होंने इनके लक्षण का खण्डन करके अपना एक निराला ही लक्षण 
बनाया | जिसमें एक मात्र रस को ही प्रधानता दी है । इन्होंने शब्द 
और अर्थ को छोड़कर वाक्य को लिया और 'रखसय वाक्य काव्य 
होता है? * ऐसा लक्षण किया। रसमय विशेषण काउ्य के अन्तरतस्त्व 
का बोधक है । यहाँ रख श्र गारादि नवरस का ही बोधक नहीं प्रत्युत्‌ 
भावादि का भी बोधक है; क्योकि रस का आस्वादित होना भी 
एक अर्थ है।? इस लक्षण का आधार शौद्धोदनि के प्राचीन लक्षण 
“काव्यं रसादि मद्याक्यम्‌ श्र॒ते सुखे विशेषक्षतम्‌!--सुख विशेष कारक 
सरस वाक्य हो काव्य है | सरसता काव्य की ही विशेषता है | 
इससे यह आन्तरिक लक्षण कहा जायगा | 

तीसरा स्थान पसण्डितराज जगन्नाथ का है। इन्होंने शब्द झौर 
अथ को प्रथक्‌ कर तथा वाक्य को छोड़कर यद्द लक्षण किया कि 
“रमणीय अर्थ का प्रतिपादन करनेवाला शब्द काव्य कहलाता 
है *रमणीय विशेषण भी काज्य के अन्तर तत्त्व को व्यक्त करता है। 
१, शब्दा्थसद्विती वक्र कवि व्यापार शालिनी 

"पे ब्यवत्थिती काव्येतद्विदाह लादकारिणी |--वक्रोक्तिजीवित । 
२. वाक्य रसात्मकं काव्यम | 
३. रस्यते आस्वायत इति रस: | 
४, रमणीयाय प्रतिपरादक: शब्द: काज्यम्‌ |-- रसगंगाधर 


ब््श [ काग्य के लक्षण ( प्राचीन इृष्टिकोय ) 


इनके मत में छारी रमणीयता का आधार रस वा चमत्कार नहीं है। 
अलौकिक झानन्द-दायक शब्द मात्र में भी अर्थ मिल जाय तो वह 
काठ्य वाघक हो सकता है। मन का रंजन करना द्वी फाव्य का भुझेय 
उद्देश्य है। 
भारतीय काव्याचायों का एक स्वभाव-सा दो गया है कि एक 
दूसरे का खश्डन करते! हैं। अतः मम्प्ट का खण्डन विश्वनाथ ने 
किया है भौर परिडतराज ने अपने पू्ववर्ती आचायों के लक्ष्यों की 
दचीएण समाक्षोचना की दे; किन्तु इनका भी खण्डन-मए्डन और 
समथन हुआ दै । तीनों ने एक विषय विशेष के प्रतिपादक, ध्वनिकार 
को छोड़कर अपने पूव॑वर्ती आचायों को कुरिठत करके छोड़ दिया है । 
३, मिश्रित लक्षण॒कारों में प्रथम मरतमुनि का नाम आता है। जो 
फाव्य-शास्त्र के प्रथम थ्ाचार्य माने जाते हैं । वे कहते है. कि 'कोमल 
ओर कमनीय पदों से युक्त, गूद शब्द और अर्थ से दीन, सबके 
सममने योग्य, युक्ति युक्त रस के अनेक स्लोत बद्दानेवाला जो काव्य 
है वह उत्तम है। इसमें शब्दार्थ तथा गुणों के प्रदरय से, दोप ध्याग 
से थौर यक्ति यक्त होने से प्रकारतः लक्षण में झलंकार आदि का 
समावेश हो जाता है। इससे यह ज्ञात द्वीता है कि उस समय 
काव्य और नाटक भंगांगीभाव से बतमान थे [* 
अ्रग्निपराण का स्थान द्वितोय माना जाता है | थे लिखते हैं-. 
निर्दोप भलकारसद्ित और गुणयुक्त जो संज्षिप्त वाक्य है, पद फाध्य 
है। संतिप्त वाक्य फा अथ है कि जो कुछ कहना चाहते है उसका 
कथन जितमें से किया ज्ञासके--न भधिक झौरम कम, ऐसी 
चदावली काव्य है।* अग्तिपएुराण फे इस लक्षण में यद् कहकर 
कि यारिदग्धघता की बचन-घातुरी ( अलेफार ) की प्रधानता रद्दने 
पर भो काज्य फा रस दी जीवन है [३ सचमुच लक्षण में जीवन 
डाल दिया है । 

१. गृदललित पदात्य गृूढ़शब्दार्थदीन जनपद ( बुधजन ) मुलबोष्य (योग्य॑) 
गुछिमन्तत्य ( भर ) योग्यम । परहुरसक्ततमाग' सन्धिएन्थानयुक्तास मबति 
शुभराब्य ( भवति जगति गोग्य ) नाटबशेप उफाणयाम्‌ --साट्यशाध्य | 

२, संश पाद्रारयमिार्स ब्यवन्छिटापदावली | 
फ्ाग्पे फुरदलंकार गृजपद्रोप बमितम्‌ -गयात 

३ पागैदःप्य प्रधानेटरे रस एथ्ाप्र णीवितम । 


काव्य-विमश ] | | [६० 


रुद्रट ने 'ननु शव्दार्थों काव्यम”? लक्षण बनाकर स्वरूपवादियों 
की श्रेणियों में अपने फो डाल दिया था; किन्तु जब उन्होंने यह कह 
दिया कि “बड़े यत्न से काव्य को रसयक्त बनाना चाहिये, ।" तब ये 
भी इस श्रेणी में आ जाते हैं। इतना कहने पर भी इनकी पूरी आस्था 
अलेंकारवाद द्वी पर 


स्पष्ट: भोजराजा ने कोइ लक्षण तो नहीं वनाया; किन्तु इससे 
काव्य लक्षण के संबंध में उन्तका मत प्रकट हो जाता है। “कवि दोष- 
रहित, गुणयक्त अलंकारों से अलंकृत सरस काव्य करते हुए कीत्ति 
ओर प्रीति को प्राप्त करता है ।* यही दशा प्रथम वाग्मट्ट की भी है। 
वे कहते हूं कि “सुन्द्र शव्दाथवाले, गुणात्ंकार से भूषित, रीति 
ओर रस से यक्त काव्य कौति के लिएकरना चाहिए।३ जयवेवजी ने 
भी यही सब कुछ लिख मारा । एक ओर बृत्ति भी जोड़ दी । वे कहंते 
हैँ 'जो वाणी निरदोष, सुलज्गषण रीतिसहित गुणालंकारयक्त तथा 
अनेक वृत्ति ( अभिधा आदि ) यक्त हो उसे द्वी काव्य कहते है ।४ 


इन तीनों आवचायों ने अपने पूबवर्ता आचायों के लक्षणों में 
शब्द्‌, अथे, गुण, रीति, अलंकार आदि काव्य के उत्कर्ष विधायक ओर 
शोभाबद्ध क जो घम दिखाई पड़े, उन्हें श्लोकवद्ध कर दिया। 
इनके विवेचनात्मक दृष्टिकोण न होते हुए भी ये लक्षण सरल और 
हृदयद्भम हैं, यह कहना आवश्यक है। ह 


शब्द को काव्य माननेवाले नौ और शब्द तथा 
( बिक पे ९ [ 
शअ्रथ को काव्य माननेवाले पन्द्रह आचाय हैं। संभव है इससे: 
अधिक भी हों, | इनका भी यह सामान्य विभेद है। 


६ [ फाव्य के लक्षण ( भाचीन दृष्टिकोश ) 


पहली श्रेणी में १ दण्ड" २ काव्यदीपिकाकार कान्तिचस्ध। 
इसका लक्षण भी द्ण्डी का स्रा है। ३ राजशेखर (क), ४ अलंकार 
शेखरकार शौद्धीदवि, ४ वृत्तिकार फेशव मिश्र | इनका भी यही लक्षण 
है। ६ भोज, ७ विश्वनाथ, ८ जयदेव और ६ पर्डिवराज | 

द्वितीय श्रेणी में १ मामद, २ उद्धट, हे रुद्रट) ७ आनन्वृवर्धन, 
श्वामन (ख्र॒ , ६ छुस्तक, ७ मम्मट, प हेमचन्द्र। इनके काव्यातु, 
शासन का ऐसा दी लक्षण है।“वार्भद! १० विधानाथ ( ग ), ११ 
विद्याधर (घ ), १२ अच्युतराय ( ढः ), १३ क्षेमेत्दर (बच), १४ स्थाय- 
वागीश ( छ ), धमसूरि (जे ) 

एक वैयाकरण का काव्य लक्षण यह है कवि का वचननिर्माण 
काव्य हि / वह निर्माण मनोहर चमत्कारक्रारिखी रचना है।* 
सम्मटाचार्य भी यहो कहते है. दि ध्रलौकिक वर्णन में निपुण कवि 
का कर्म ही कात्य है | 3 











१ के, ख करके जिन श्राचार्थों के लक्षणों" फा उल्लेय नहां किया 
गया है वे सत्र लक्षण इसी किरण में श्रन्यत्र भरा गये हैं । 
(%) गुणगनदल कृतशवाक्यमेव काब्यम्‌। --काम्यम्रीमांसा 
(एप) काब्य शब्दोष्ये गुणालंकार संस्कृतयो; शब्दार्थयोरेष बर्तते [-.. 
कास्या लकार: 
(ग ) शब्दार्थों वषुरस्प, शब्दार्थ वपुस्तावत्काव्यम्‌ ।--एकायली 
(प ) गुसालंकार सद्दितौ शब्दार्थी दोपवर्णिती | 
गय पय्ोमयर्मय कास्यें काब्यविदोविदु: [--प्रतापरंद्ीय 
(८) तत्र निर्दोप शब्दार्थ गुशावत्वे सति रफुट्म्‌। 
गययादियन्ध रुपत फोब्य सामान्य लक्षणम्‌ )-- साहित्यधषार 
(थ ) काब्य॑ विशिष्ट शब्दार्थ साहित्य सदलझू ति। +-कविशेंधमरण 
( 5 ) गशाल॑कार संगुझो शब्दार्यी रक्मावगौं | 
नितल्यदोप विनिम सौ काव्य मिल्यप्रिपीयते | --दप्त॑दार करिडका 
(ण ) समुगालंझती काब्यं पदार्यी दोषवजितों |-- साहिसफपन 
२. फविवाहि नर्ित: फ्रव्मम | श्र मनोइर ब्मत्शरियी रचना |-- 


शदपौलुम 
३, कास्ये लोगोर यर्थननिषुण कविकर्म |--डागप प्रझाए 


सातवीं किरण 
काव्यात्मा का विचार (प्राचीन दृष्टिकोण ) 


काठ्य के स्वरूप-निर्णय में उसके अन्तस्तत्त्व की चर्चा हुई है 
'ओऔर एक स्थान पर कोव्यात्मा की भी बात आयी है। काव्यात्मा 
' कहने थे उसके मूल्ञतत्त्त का बोध होता है। यद्द भी एक अकार का 
ज्क्षण निर्देश ही है। इसमें भी आबार्यों का मतभेद है । 


काव्यमाधुरी के पारखियों ने पहले पहल अलंकार को द्वी कांग्य 
का सोंद्यं निश्चित किया । इससे उनके मत में वाच्यार्थ का खालंकार 
होना ही यथाथे काव्य माना गया।" किन्तु अलंकार शब्दाथ के 
आूषण हैं। वे काव्य की आत्मा वा उसका ययाथथ स्वरूप नहीं 
-हो सकते । । 


कुन्तक ने वक्रोक्ति को काठ्य का जीवन माना है ।* वक्रोकछि का 
अर्थ है उक्ति वेचिउ्य--कद्दने का निराला ढंग | अभिप्राय यह कि 
जिस कविता में कवि के रचनाचातुरी की चमत्कृति हो वह वक्रोक्चि- 
"पूर्ण कविता है । वक्रोक्ति की गणना अंलकारों में की जाती है और 
काव्य का वक्ोक्तिगर्मिच द्ोना बहुतों को अभीष्ट भी है; किन्तु 
काव्यात्मा की महत्ता इसको प्राप्त नहों हे क्‍योंकि वक्रोक्तिविदीन 
कविता भी कविता कहलाने की अधिकारिणी है। 

वामन ने रीति को स्पष्टतः काव्यात्मा माना है [३ किन्तु रीति एक 
रनना प्रणाली है--परदस्थापन की शेली विशेष है, जो प्रसाद आदि 
शुर्णो पर निर्भर करती दै। इससे रीति काव्यात्मक नहा हो सकती | 

आनन्दवद्ध नाचाये ने एक ज्ञगह पर लिक्षा है कि सहंदयों 
: द्वास श्लाध्य जो अर्थ काव्यात्मा रूप से व्यवस्थित है वह चाच्य 


१. कांव्यमलंकारः |--काव्यालंकार 
२, बक्रोक्ति.काव्यजीवितम्‌ ।---वफ्रोक्तिजीवितं 
३. रीतिरात्मा काव्यस्य --क्राब्यालक्नारसूत्र 


६३ ] [ काव्यात््मा का विचार ( प्राचीन दृष्टिकोण )- 


ओर प्रतीयमान के भेद से दो प्रकार का है १[ इसी प्रतीयमान अर्थ: 
की ध्वनि को दी एक दूसरे पथ द्वारा स्पष्ट करके काव्यात्मा कट्दा 
है।* ध्वनि की आत्मा भी व्य॑ंग्याथथ दी है 3 और ध्वनि रखादि रूप 
द्वोती है। 

विद्यानाथ ने लिखा है कि शब्द भोर अथ सूर्ति हे और उसमे 
व्यंग्य वैभव दही जीवन है।* इसमें कोई नूतनता नहीं; कक्‍योंकिः 
यंग्य तो ध्वनि टी है, केवल शब्द मान्न का अन्तर 

पहले पहल व्यासजी ने दो रस को--काव्यात्मा को जीवित की 
संज्ञा दी है ५ शौद्रो दनि ने रस को आत्मा कहा है* और राजशेखर 
मे भी रस को श्ात्मा माना है।* महिमभट्ट ने लिखा है काव्य 
उस्ते कहते हैं जिसका रखादि अआ आत्मा है [: इसमें आदि शब्द है। 
किन्तु 'रस? के उल्लेख से रस की प्रधानता व्यक्त होती है और वही 
काव्यात्मा मान्य है। विश्वनाथ भी यद्दो कद्दते है कि शब्द और 
अथ काव्य के शरीर हे. भौर रसादि आत्मा है* “आदि । इसमें 
दर्षणकार ने काव्य को पुरंेष मानकर उस्रका साद्रोपाड़ व्णन कर 
दिया है और उसमें रख को आत्मा मान लिया है| ध्वनिकार ने 
जिस ध्वनि को फाज्य फो भात्मा माना है उसे रसवादी विश्वनाथ 
ने रस में ही उसका भ्रंतभाव कर लिया है। 

इस प्रकार दम देखते ह॑ कि किसी ने श्ैल्लेंकार फो, फिसी ने 
वक्रोफ्ति को; किसी ने रीति फो, किसी ने घरिरूप ध्यन्ति ( वस्तु 
अलंकार, रस ) और किसी ने रस फो ही सचस्व मान लिया दे 
इसमें र्सपक्ष फी ही प्रयलता दै। दपंयकार ने इसको प्रधानता दी 





१ श्रर्थ: सहुदयश्लाध्यः काब्यात्मदो व्यवस्थित: 
२ फाब्यस्यात्माप्निरिति घुभे; या समाम्नातपू्व; 
३ मुख्यतया प्रकाश्यमानों व्य॑ग्योडर्षों घ्वनेरात्मा | 
४ शब्दार्थों मृतिराखपाती जीवित व्येग्ययेमयम्‌ 

५. रस एयाप्रजीवितम |--अरप्ियुराय 

६ रस आत्मा पर मन: | 

७ रस झातमा | «-क्ाम्पमीमांसा 

८ फाब्पस्यात्मनि संज्ञिति रसादि रूपे ने कत्यथिदिमति: [--ब्यतिविेक 
६ पाय्यरय शब्दाथी शरीरम्‌ ग्यादिश्चाय्मा।*** [-- सादिप्ददरंथ 


ध्वस्याज्ञोक- 


-काव्य-विमर्श ] | [६४ 


'है और इसके पक्ष का खूब समर्थन किया है। कहना चाहिये कि 
किसी न किसी प्रकार से सभी आचार्यों ने इस बात को स्वीकार 
कर लिया है कि कविता के प्राण रख हैं। शब्द ओर अर्थ उसके 
शरीर हैं और अलंकार भूषण हैं। यथाथतः रस काव्य की आत्मा 
है। रस आनन्दसय है, सुखमय है| इसी से आत्मा को रस कहा 
गया है। “रखो वै सः? | 

युग के विकास ओर वस्तुतक्त्व की यथाथंता के अलुसंधान से 
समय और प्रवृत्ति के अमुसार इसमें भी अन्तर आया। अँंतत्तः 
पंडितराज्न जगन्नाथ के रमणीयतावाद ने रखबाद को पीछे छोड़ 
दिया । आज-कल काव्य में रसणीयता की रोचकता को विशेषत: 
प्रश्रय मित्र रहा है 

इनके पूर्वापर सिद्धान्तों का बहुत द्वी खण्डन-मण्डन है। दपण- 
कार ने जिनके उपजीव्य ग्रन्थों के आधार पर अपना ग्रन्थ बनाया 
है, उनपर भी कलम-कुल्द्दाड़ा चलाया है ; किन्तु उनका भी सिद्धान्त 
निश्वान्ति नहीं कहा जा सकता। परिडतराज के बाद उनका 
कोई समकक्ष हुआ ही नहीं, जो खण्डन-मण्डन के काम को 
अगसर करता ] 

काव्य-लक्षण-ओर काव्यात्मा के तत्त्वानुसंधान से यह लक्षित 
डुए बिना नहीं रहता कि उत्तरोत्तर के अनुसंधान से काव्यात्मा का 
विकास होता गया है झौर उसमें नूतन-नूतन तर्व पैठते गये हैं। ॥ 


वीं ८5५ 
आठवीं किरण 
आनन्‍दमूल--काव्य लक्षण 

साधारण रूप से काव्य के कुछ लक्षण लिखे जाते हैँ जिनसे 

काव्य के संबंध में कुछ तथ्य संग्रद्द किये जा सकते हैं । 
आनन्द मूलक काव्य लक्षण 

संस्कृत और हिन्दी में सेकड़ों गद्य-पद्य अन्थों के निर्माता और 
आचधीन तथा नवीन युगों के संगम-काल के सुप्रसिद्ध साहित्य-ममंज्ञ 
साहित्याचाय परिडत अम्बिकादत्त व्याख का लक्षण ६--'लोकोत्तर 
आनन्द देनेवाला प्रवन्ध द्वी काव्य हैं |! 


५ ] [ श्रानंदमूल--काव्य लक्षण 


लक्षण पर ध्याम देने से कई नयी बातें प्रध्यत्ष होती हैं) एक 
सो यद्दू कि पूवाधायाँ के लक्षण जिन शब्द, अर्थ, गुण, रोति, अलंकार, 
रस और रमणीयता पर द्वी बने बिगड़े-उनको व्यास जो ने ति्लां- 
जलि दे दी । दूसरी वात यह कि पृवाचायोंँ के 'तददोषी शब्दाथों” 
के जो शब्दार्थ, "वाक्य रसात्मकं काव्यन्‌! का जो बाक्य और 
५ रमणायार्थ प्रतिपादकः शब्दुः कांव्यम्‌! का जो शब्द काव्य-व्यंज़ना 
के आधार रहे, उनका स्थान व्यासजी के “प्रव॑ध” ने ले लिया | 


इन दोनों बातों से व्यासजी ने अपने काव्य लक्षण की 
मौलिकता स्पष्ट कर दी है। उनके पूप तक काव्य के गुणालंकार 
रीति-मूलक लक्षण थे | वे काव्य की वाद्य वस्तु छा ही स्पशं करते 
थे, काव्य के अंतरंग को नहीं छूते थे। इनका अ्पधाद एक रूप से 
विश्वनाथ फचिराज का (रखात्मक वाक्यवाला” लक्षण कहा जा 
सकता है। पंडितराज फो इनसे आगे बदना चाहता था; किन्तु थे 
रमशणीयता दी में रमते रहे ; किन्तु व्यासजी अपनी लोकोत्तरानन्द्‌ 
की धत कहकर काउ्य को अन्तश्येतना में पैठ्ते भी हैं, रस में 
सराषोर मी ददोते हे, और रमशोयता का भी उपप्तोग करखेर्दे। 
यदि 'परनिय्‌ तये? परमाननद की प्राप्ति कदकर मम्मट भट्ट इससे 
विमुख नहीं फद्दे जा सकते और न विश्वनाथ कविराज्ञ दी '्रद्वानन्द्‌ 
सद्दादरः फी चर्चा करके आनन्द से अनभिज्ञ बताये ज्ञा सकते; 
किन्तु यद् भवश्य द्वी फद्दा जा सकता है कि झानन्द चाहे परमानन्द 
दो चाहे परद्यानन्द सद्दोद्र! काव्य स्वरूप फे निणय में उन्हें मुझ 
स्थान नहीं दिया गया है। इससे इस नवीन युग में, नवीन विचार 
से, संरफ्तत-साद्वित्य फे पारंगत परिडत द्वोते हुए भो व्यासज्ी 
काव्य के नवीन लक्षणफार झवश्य माने जायेंगे। 

सब साधारण अपने-अपने मन के अनुकूश कार दोने तथा 
आद्वादकर भिन्न-भिन्न अन्यान्य ऊृत्यों और दृश्यों को देख-पुनकर 
साधारण आनन्द फा उपभोग करते है) इनमें पुश्नोत्तत्ति आदि 
जैछो विशेष घरनाझों फे घटित होने के फारण इस आनन्द में कभी 
कुछ विशेषता भी आ जा सकती है; हिन्तु यद आनन्द या विशेष 
आनन्द तो प्रति दिन के कार्य रअ अ्य-पा हो गया है। यह 
दैनन्दिन का लौछिक घाननद सौकिक पदायों भौर कार्यों पर धो 
निर्भर है। इस प्रकार का स्राधारण झाननरद फाव्य जैसे मदतत्त्यपूर्ण 


काव्य-्विमर्श ] ह [ धष्ट 


विषय का न तो उद्द श्य द्वीहों सकता है और न लक्ष्य ही, फिर 
उसके स्वरूप का परिचायक होना तो असम्भव ही है। अत: 
काव्य के भ्रहीता अथात्‌ काव्य के पढ़ने-सुनने और प्रयोग 
रूप से उसको देखनेवाले जब काव्यानुशीलन में प्रवृत्त होते हैं 
तब उन्हें एक भिन्न प्रकार का आनन्द न्द्‌ हीता है, जो सांसारिक नहीं 
होता। वे उसमें तल्लीन-से हो जाते हैं | उ्च समय तक के लिये वे 
संसार को एकदम भूल जाते हैं--उन्हें अपने-पराये की कुछ भी सुध 
चुध नहों रहती। यह काव्यानन्द सांधघारिक आनन्द से अत्यन्तः 
विलक्षण है। इससे यह लोकोचर है। 


इसका कारण है 


आत्मा चिदानन्द स्वरूप है। प्रीति, स्नेह, दया, भक्ति आदि 
सात्विक भावों की अवस्थाय हैं, जो काव्य में प्राप्त होती हैं| आत्मा 
से अनुप्राणित कोषोभ यात्मक सूच्रम शरीर में जो सदूभाव संग्रहीत 
हांते है वे काव्य से ग्राप्त होते हैं। भाव रूप से हृदय में प्रस्फुटित 
जो कुछ सत्य, शिव और सुन्द्र होता है उसका अनुभव भाव- 
विमुग्ध मनुष्य अपने अन्तह्न दय से करता है। भाव भीतर ही भीतर 
हमें लोकोत्तर ज्ञान की प्राप्ति के योग्य बना देता है, पर ज्ञान नहीं | 
यह श्रुतिसम्मत है कि “आनन्द ही ज्ञान का सारः है; क्योंकि 
विज्ञानमय कोष के भीवर ही आननन्‍्दमय कोप है। उस आनन्द 
क मूल का कारण भावद्दी हें,जो काव्य सं ग्राप्त होते है। इसी 
कारण काव्य में हम लोकोचर आनन्द पाते हैं, जो अन्यत्र दर्लभ 
है। प्रसाद की वाणी में “काव्य या साहित्य आत्मा की अनुभतियों 
का नित्य नया-नया रहस्य खोलने में प्रयन्नशील है ; क्‍योंकि श्मात्मा 
को सनोमय, वाहुय और प्राणमय माना गया है। अयमात्मा 
वाडःसय:, मनोसयः प्राणमयः ( बृहदारण्यक '--उपविज्ञान प्राण, 
विज्ञानवाणी और विजिल्लास्य मन है । इस्रीलिये कवित्व को झात्मा 
की अनुभूति कहते हू । मनन-शक्ति और मनन से उत्पन्न हुई अथवा: 
अहण की गयी निवचन करने की वाकशक्ति और इनके सामंजस्य 
को स्थिर करतेयाली सजीवता भअविज्ञात पराण-शक्ति ये वीनों आत्मा 
की मौलिक क्रियायें हैं।” 

रही शब्दाथे, वाक्य और शब्दवाली बात। इन तीनों में प्रथछः 


६७ ] [ श्रनुभूत्यात्मक लक्षण 


प्रथक्‌ कवित्व लाना सहज है। इनमें कुछ भी रख, गुण, अलंकार वा 
चमत्कार ब्या जाय तो शब्द, थथे, वाक्य अपनी विशेषता के 
कारण पद्य को चमत्कृत कर सकते हैं और सहदयों को काज्य वा 
सूक्ति के आनन्द फा अनुभव दो सकता है। किस्तु प्रवन्ध में--चाहे 
पद्य समूह में वा यद्य रचना में लोकोत्तरामन्ददायकता लाना 
कटिन थात है। सब|कवियों के लिए यह सहज साध्य नहीं है। 
प्रबन्ध में लोकोत्तरानन्द पैदा करनेवाला कवि ही यथार्थ कवि है 
और उसकी रचना काव्य कही ज्ञा सकती है। आधचाये शुक्क कहते 
हँ--'जो उक्ति हृदय में कोई भाव जागगित कर दे या उसे प्रस्तुत बस्तु 
या तथ्य की मसार्मिक भावना में क्षीन कर दे घह तो है काव्य | 
ओर, जो उक्ति केवल कथन के ढंग के अनृठेपन, रचना वेचित्र्य, 
चमत्कार, कवि के श्रम या निपुण॒ता के विचार में द्वी प्रदृत करे वह 
तोद सूक्ति।? इस विषय में हम आधार्य से सहमत नहीं ; क्योंकि 
हमें सूक्तियों से भी अलौकिफ आनन्द होता है, और भाव या भावना 
को जाप्रति द्वोतो है । पर वे सूछियाँ जो चित्र काव्य का द्वी चमत्कार 
दिखाती हू, जिन्हें हम त्तमाशा कट्दते हैं, उनकी गणना अघम काध्य 
में फी ज्ञा सकती है। सुभाषिद या सूकछति कट्दने से कोई रचना 
काव्य की पंकछि से छाँट नही दी जा सकती । 

विशिष्ट विद्वान इस बात से सहमत है कि कविता का आननद- 
दायक होना उसका एक स्थरूप है। कवोन्द्र रवीन्द्र के शब्दों में 
#भगवान्‌ कौ आननद-सष्टि उसकी प्रतिध्चनि है। इस जगत-सृष्टि 
के आनन्द गीत की मंझार हमारी हृदय-वीणा-तंत्री को अहरह: 
रपन्द्ति करती है। यदी जो मानव संगीत ट्ै--भरवान की सराष्टि 
के प्रतिध्यान में हमारे अन्दर यही जो स॒ष्टि का आवेग ६--४सी 
का विफाप्त साहित्य है |” 

विदेशी काब्यफार मिल्टन का भी यट्दना है कि 'फप्िता यद्द 
कला है जिसमें फल्पना-शक्ति विवेक की सह्दायफ दोफर सत्य 
कर आनन्द फा परस्पर मिश्रण करतो है । 

अनुभूत्यात्मक छक्षएण 

५कवि फी प्रशंसा इसी में है कि वह जैसा अनुभव फरे वैसा 
ही झपने पशेम से दूसरे फो भी अमुभव फरा दे । यह पेसा थिश्र 
सादा फर दे कि उसने जैसा देखा है, दूसरा भी उसे गैसा दो देगो, 
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से हमें आनन्द द्वोता है या प्रसंग-विशेष पर नये-नये अनुभव प्राप्त 
करने के कुतृहक्ष से होता है। 
सिनेमा के जो प्रसिद्ध सितारे हैं उनकी प्रप्तिद्धि का कारण क्‍या 
है? यही कि झनुकरण करने में वे अत्यन्त पटु हैं। नाटकीय 
पात्रों की भूमिका में वे पात्रों की गतिविधि, आचरण) चेष्टा आदि का 
शेसा अभिनय करते हैं. कि उनके अमुकरण से हमें आनन्द प्राप्त होता 
है। यह आनन्द अलुकृतिजन्य ही द्ोता है। प्राच्य और पाश्मात्य 
समीक्षक इससे सहमत हैं। कारण यद्द कि एक के स्वाभाविक शुरा- 
दोप का अन्यप्न तत्तुल्य परिदरर्शन आनंद का कारण होता दी है । 
विक्रमादित्य नामक चित्रपट में विक्रम के बेभवशाल्री राजभवन 
तथा उनके द्रबार के तत्कालिक वर्णन का जो बित्र उपस्थित धोता है 
“उससे हमें कल्पना-जनित आनन्द फा अझुभव होता है । 
किसी-किसी कविता के, जिसमें वस्तु-विशेषों का थयार्थ वर्णन 
रद्दता है, पढ़ने से कई्दीं तो प्रत्यभिज्ञा द्ोती है और कह्दों कुतूहल-पूर्ति | 
किसी से नवीन बातों का अनुभव दोता है और किसी से अपने मन 
का समाधान होता है, वहाँ-वदों पतन्मुक्ञक द्वी आनंद होता हदै। 
कट्दं-कद्दी भाषा, शैली, घलंकार आदि से, तो क्द्धों चरित्र-चित्रण 
से, कहाँ सुख की हणभंगुरता से, तो कही मवितव्य की प्रवक्षता 
आदि देख-सुनकर आनन्द द्वोता है। फद्दना चादिये कि कवि यढ्े 
दो अनुभवी धोते है। इस कारण उनछ्ी फक्षाकृति से थहुत-सो 
जामने-सुनने और सीखने-सिखाने की वातें मालूम दोतो एँ , जिनसे 
आनन्द द्वोता है। 
सर्वोपरि फाण्यानन्द को मूल घात दे काब्य-नाटक के पात्रों में 
रहनेवाकी घटरथता॥। 


दसवीं किरण 
काव्य-लक्षण में नवीन दृष्टिकोण 
भावात्मक या मनोवेगमूलक लक्षण 


सांसारिक घराचर वस्तुओं का प्रभाव प्रत्यक्ष वा अप्रत्यक्ष रूप 
से हमारे हृदय पर पढ़ता है और उससे सन सें अनेक प्रकार के 
विक्वार उत्पन्त होते हैं, जिन्हें भाव कद्दते हैं। ये हमारे सन में संचित 
रहते हैं। इन भाषों को--भनोवेगों को उद्दीप्त करनेवाली रचना कविता 
कहलाती है। इसी को लक्ष्य करके कितने मनीषियों ने कविता का 
मनोवेगमूलक लक्षण बना डाल्ला है । ह 

“कविता सबल भार्वों का स्वत्त: प्रवाहित वा स्वच्छन्द प्रवाह है। 
इसकी उत्पत्ति प्रसाद वा शान्ति में एकन्न हुए मतोबेगों से होती है।”? 

चड्‌स बर्थ 

“कविता भनोवेगों को अधिरुद्ध छोड़ देना नहीं अपितु उनसे 
मुक्ति पाना है। यह उ्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं अपितु व्यक्तित्व से 
मुक्ति पा जाना है |” रीड हबेटे ै 

“कविता साहित्य की वह विद्या है जिसका लक्ष्य मनोवेगों को 
तरंगित करना है भौर जो छन्दों में लिखी जाती है।” सूथकान्त शास्रो 

#“क्विसी युग के प्रधान भावों भौर उच्च आदर्शों को प्रभावोत्पादुकः 
रीति से प्रकट कर देना ही कविता है |” अल्फ़रेड ज्ञायल 


आत्मवृत्तिमूलक लक्षण 


विचारशोल समालोचक विद्वान कहते हैं कि कविता को भात्मा' 
से संबंध है। हृदय ही तक उसख्रकी सीमा नहीं है। अनुभूतिप्रधान 
होने के फारण कविता आत्मा की धस्तु है भौर तल्लीनता की दशा 
में ही शब्द द्वारा उसका आविभाव होता है। जिससे लोक-मानव 
आनन्द-घारा में बहता हुआ वेसुध हो जाता है। इसी पअन्तरात्मा 
के संवेदन को लक्ष्य में रखकर उसके स्वरूप का निर्णय करने का 
प्रयत्न किया गया है। 

५बस्तुत्ता वाद्य प्रक्ति और मानव-चरित्र मनुष्य के हृदय के 
अंदर प्रति्षण जो रूप घारण करते हैँ, जिस संगीत को ध्यान में 
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फरके उठाते हें भाषा रचित वद्दी चित्र और वही गान साहित्य है |”? 
रवीन्द्र 

“काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है जिसका सबंध 
विश्लेषणं, विकल्प या विज्ञान से नदीं है। वह एक भ्रे यमयी प्र म 
रचनात्मक ज्ञान-घारा है ।” प्रसाद 

धस्ाहित्य कलाकार के आध्यात्मिक सामंजस्य का व्यक्तरूप है 
ओऔर सामंजस्य सौन्दर्य की सृप्टि'करता है |” प्रे मचन्द्‌ 

“प्रत्येक उच्च कोटि की कविता में कवि की आत्मा की नियूदतम 
आकांच्ार्थों का आमास स्वप्मों के रूप भें कक्षकता है ।? 

ध्यारतविक कविता का रस कृषि के जीवनव्यापी आात्मनिपोड़न 
द्वारा नाना अनुमूतियों फे आलोड्न-विलोडन से आत्मा के अतलतम 
प्रदेश से निःसत रस दै ।” इ० च० ज्ञोशी 


जीवनमूऊक काव्य-लक्ष एु 


फदृदते हैँ कि कविता का सीघा जीवन से संचंध है । दम जो 
बुछ मुख-दुःखात्मक अनुभव फरते दें उन्हें जब शब्द-सत्र में पिरो 
देते हैतव सत्य रूप में वह्दी कविता धन जाती है। क्ीफिक जीवन 
सांसारिक भनुभवों का ज्ञाल है, जो जीवों को उघलमाये रद्दता है। 
इसी से इस जीवन फो आधार मानकर साहित्यिक ने साहित्य 
के स्वरूप को स्थिर किया है। जेसे-- 

“कविता यथार्थ में मानव-जीवन फा सद्दंम विश्लेपण है। कवि 
फी मद्दत्ता इसी में है कि यह विचारों फो बढ़ी कुशलता से जीवम 
फे उपयुक्त फर दे। कविकल्पित सत्य और सौन्दर्य फे नियमों द्वारा 
निद्धांरित फी गयी परिस्थितियों में किया गया जीवेन का व्याज्यान 
द्वी कविता दे।” मेंध्य चाल 

“धसाहिस्य फी सर्पोत्तम परिमाषा जीवन को आलोचना दै। 
चादे धद्द निपंघ के रूप में हो, चादे फट्दानियों फे, चादेँ फाव्य के । 
उसे हमारे जीवन फी झाक्षोषना और व्याख्या फरनी भाहिये |?” 

प्रेमचन्द 

सादित्य में मनुष्प फी घुद्धि और मायना इस प्रद्यार मिक्ष जाती 

देजैप पृपदोंदो यर्च में दो रंगों फे तार, जो भपनो-भपनी मिश्नता 
फे कारण दी अपने रंगों से भिन्‍न एछ सोसरे रंध ढो साष्टि करते. .. 
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हैं| हमारी मानसिक वृत्तियों की ऐसी सामंजस्य पूर्ण एकता साहित्य 
के अतिरिक्त कही संभव नहीं। उसके लिये न हमारा अन्तजगतू 
स्याज्य है और न वाह्म ; क्योंकि उसका विषय संपूर्ण जीवन है न. 
मके आशिक ।”' महादेदी 

“साहित्य अन्तजंगत्‌ और वाह्य जगत का द्वार खोल देता है। 
अथात मनुष्यों के भीवर और बाहर जीवन का जो एक प्रवाद्द बह 
रहा है उसी का वह केन्द्र स्थान है। यहीं सब चिन्ता-स्रोतों का 
संगम द्वोता है ।” प० पु० वख्शी 


कलामूलक लक्षण 


कलाविदू समालोचकों ने कविता को कला कहा है। शब्द, 'अथे) 
स्वर, गति का काव्य में सुन्दर समावेश का होना हो इसका कल्ा- 
रूप है। कविता द्वी कल्ला नहीं, कला भी कविता है. जेसा कि कहा 
गया है कि “कविता उन दृश्यों से अपना हृदय दिखाने के लिए फूट 
निकलती है. जो वस्त एवं स्थापत्य द्वारा प्रदर्शित किये जाते हैं। 
इसका कारण कलावादियों की यह उक्ति है कि कविता ललित 
कला है और लक्षित कला है मानसिक दृष्टि में सौन्दर्य का प्रत्यक्ष 
करण है | कषिवा के कछ्षण में कला का इसी से स्थान है | कहा है-- 

“साधारण घटना को चमत्कृतियुक्त नवीनता तथा एक निराले 
ढंग से वर्णन कर जाबा और सीधी-सी बात में भी एक बॉकपन 


दा कर देना ही प्रतिभा का स्॒रूप और कवि का काम है।” 
'पद्मसिदद शर्मा 


“काव्य एक बहुत द्वी व्यापक कला-है। जिस प्रकार मर्त विधान 
के क्षिए कविता चित्र-विद्या की पुणाली का अनुसरण करतो है उसी 
प्रकार नादू-छौष्टव के लिये वद्द संगीत का कुछ कुछ सहारा लेती है । 
रामचन्द्र शुक्क 

“जीवन की विविधता में सामंजस्य फो खोज लेने के कारण ही 
कविता उन ललित कलाओं में उत्कृष्ट वम स्थान पा सकी है जो गति 
की विभिन्‍नता, स्व॒रों को अनेक रूपता या रेखाओं को पिपमता के 
सामंजस्य पर स्थित है |” महादेवी 
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“मधुर शब्दों में कन्पना और भावप्रसूत विचारों को प्रकट करने 
की कला फो कविता फहते हैँ |” चेम्बर 

«कविता बद्द कला है जो शब्द-गुन्थन में ऐसा सीन्दय सम्पादित 
करे जिससे विधार में धमस्कार की सृष्टि हो । चिन्नकार चित्र में 
जैसा रंग भरता दै बेसे कवि कविता में शब्दों का प्रयोग करता 
है ।” मेकाले 


हृदयोद्गारमूलक लक्षण 


कहते हैँ कि फविता हृदय की उपज है। वाह्य वा वस्तुश्गत्‌ से 
अन्तजगंत्‌ बहुत-से भार्षों का संग्रदद करता रहता है। हृदय उनको 
व्यक्त करमे के लिए विवश हो जाता है। इससे हृदय में जब भाव 
की तरंगे उठती हैं. और रागात्मिका प्रकृति प्रवश्ष हो उठतो दे तथ 
फवि के मुख से भाप द्वी कविता निकलने लगती दै। अतः काव्य 
स्वरूप के निर्णय में अधिकांश विद्वानों और कवियों ने द्वार्दिक 
उदगार को स्थान दिया दै ) जैंसे-- 
टृदय सिन्धु गति सीए समाना रवाती शरद कह सुजाना। 
जो परे धर वारि विचारू। होहिं फवित्त मुठामति चारू। सुश्नसी 
“संसार फा निश्वास हमारी वित्त-यंशी में कौन-सी रागिणी खो 
घजा रदा है, साहित्य उसो को रप्ट फरफे व्यक्त फरने की चेष्टा 
फरता है।” रघोन्द्र 
शेज्री फ्रे शब्दों में 'कविता एक स्वर्गोय ष्योति है जो मनुष्य के 
हृदय तथा मस्तिष्क के सामने उस दीपक को छणला देतो है जिससे 
भलाई और चुराई दीख पढ़ने लगतो दे । 

' ॥ यदि साहित्यया पक्का फो आत्मा का कुसुम फट्दा ज्ञाय तो 
सपयुफत दोगा | जिस प्रकार एक फूज्न अपने प्रत्त के समरत रस को 
बापने अन्दर भाफपित करफे एक नवीन उश्यकज्ञ ाट्ादमय पूर्ण 
रूप में विझसित हो उठता है दीफ 5प्ची प्रछार साहित्य या कला ' 
भी मनुष्य फे हृदय में समस्त रस को अपने भन्दर आए फरफे 
एफ नयीस, उण्ज्यल और भाहादमप पूर्ण रूप में विफसित दो एठती 
है। अन्ततः जिस प्रदार एक फूल अपने पृष्ठ फे रस फो छोड़कर 
मूल में और गुछ नहीं है। ठोक उसो प्रकार कक्षा! या साद्िश्य भी 
मूल में मनुप्प के हृदय फे रस फे सिधाय अन्य सोद बातु नहीं ऐ ।" 

> है विकलला- १तर 
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काव्य रूप का व्यापक दृष्टिकोए 


काव्य की जो मूल प्रेरणायें हैं वे विश्वव्धापी हैं और उनमें 
व्यक्त होनेवाले भाव सत्य सनातंन माने जाते हैं। उन्तका कोई एक 
निर्दिष्ट क्षेत्र नहीं। यद्यपि मनोवृत्तियाँ एक-सी नहों होतीं; किन्तु 
खत्यान्वेपण में उनकी एकप्राणता अवश्य ल्क्षित होती है। भाषा 
भिन्‍न द्ोने पर भी सानव मात्र के हृदय के भावों में मिन्‍नता नहीं 
पायी जाती ; क्‍योंकि उनमें सनातन साम्य है। इसीसे साहित्यिकों 
ने व्यापक देष्टि से भी काव्य की परिभाषा की है। 

“काठ्य एक सत्य है। वह सत्य स्थानीय वा व्यक्ति विशेष के 
लिए सीमा बद्ध नहीं है। वह सब साधारण की वस्तु है। वह बढ़ा 
दी शक्तिशाली है। मनोवृत्ति की गति की भाँति बह्द भी बिल्कुल 
हृदूगत वात है | वाह्य ग्रमाण के ऊपर उप्तकी स्थिति नहीं है । काव्य 
प्रकृति और मानव की प्रतिमूतति है।......राग के द्वारा सत्य का 
हृदय में सजीव प हुँचना कविता है।” वर्ड सब्थे 

विविध विषयमूलक काव्य-लक्षण 

संस्कृत के कुछ प्राचीन आचार्यों ने कविता, के लक्षण में जेसे 
रस, रीति, गुण, दोष, अलंकार' आदि सभी विपयों को सम्मिलित 
कर दिया है बेसे ही कुछ आधुनिक साहित्यपिक़ों ने भी काछ्य-. 
साहित्य के लक्षणों में माषा, कल्पना, संगीव आदि सारी बातों का 
उल्लेख कर दिया है। ऐसे समालोचक विद्वान भी हैं, जिन्होंने काउय- 
काये तक को भी कविता की परिभाषा में सम्मिलित कर लिया है।. 
कुछ परिभाषाएं इस प्रकार हँ-- े 

४कविता सत्य, सौन्दर्य तथा शक्ति के लिए द्दोनंवाली बृत्ति का 
मुखरण है। यह अपने पआआाप को प्रत्यय, कल्पना तथा भावना के , 
द्वारा खड़ा करती और निर्देशिठ करती है। यह भाषा को विविधता: 
तथा एकता के सिद्धान्त पर स्वर-लय सम्पन्न फरती है । ? ले हंट 

साहित्य उसी रचना को कहेंगे जिसमें कोइ खचाई प्रकट की: 
गयी हो, जिसमें भाषा प्रोढ़, परिमा्जित तथा सुन्दर हो और जिसमें 
दिल और दिमाग पर अखर डालने का गुण हो भौर साहित्य 
में यह गुण पूर्ण रूप में उसी अवस्था में उत्पन्न होता है जब उसमें 
जोवन की सच्चाइ्यों ओर अनुभूतियाँ व्यक्त की गयी हों |” प्रेमचन्द- 

४“उपयुफ़ भाषा में सुन्दर और उच्च विचारों का समावेश हो: 
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कविता दै। उसमें फल्पना और भावावेश भी रहना चाहिये। यह 
भी आवश्यक दे कि भाषा पद्मात्सयक हो और उसकी यदहू विशेषता 
दोनी चाहिये कि उसके पढ़ने से पाठकों के हृदय में उसी के अनुकूल 
भात्रों का उद्गेक दो |” वेच्सट स्त डिक्सनरी - " 
“जब मनुष्य सत्य को सबसे श्र ४ भाषा में प्रदट करता है तथ॑ 
बद्दी भापा कविता हो जाती है।” सैथ्यू आमेल्ड 
काव्य में घुद्धि-तक्त के लिए भी स्थान है, भावना के लिए भी 
कल्पना के ज्िए भी; जिसका प्रभाव हम पर पड़े, उसमे काध्य की 
प्रतिष्ठा मानी जायगी ।” निराला 
“हमारी कसौटी पर वद्दी साहित्य खरा उतरेगा जिम्रमें उच्च 
चिन्तन दो, स्वाघीनता का भाव हों, सौस्देय का सार हो, सृजन 
फी भ्रात्म। हो, जीवन फी सश्याइयों का प्रकाश हो--जो हममें गति, 
संप्रप और वेचेनी पैदा फरे, सुलाय नहीं |? प्रेमचन्द 
राशिकृत छान, पू'जीभूत शाश्वत सत्य, संचित सानस-रस्त, 
पद्वोज्नित आनन्द, जोकोत्तर-प्रतिभा प्रकाश, प्राणी फे पालने पर 
दौले-द्ौले पेंगे भरती सौन्द््य की सजीव प्रतिमा दी तो साहित्य है ।? 
जानकी पल्लम शाखो 
फुछ इन वशित लक णों से विभिन्न भो काव्य लक्षण हैं, जिनमें 
कुछ ये हैं-- 
१ समप्र विद्या फा प्रायोप व बस्तु ही काब्य है| वर्ड सवर्य 
२ कविता मनुष्य भऔीर प्रद्ृनत की प्रतिमूर्ति है। ,, 
३ प्रभायशा्षी शब्दों में कल्पना का प्रऋ्माशन द्वी फाव्य है। शेज्ञो 
४७ सौन्दय की लयासरमक शन्‍द"ए्यना ऋत्िता है। एडगर एश्नन पो 
4 शब्द भौर विचार के साथ भाषों का स्वामाविक अभिव्यंज्ञन 
फाज्य दै। मिल 
६ संगीवात्मक छंद में सदर और मधुर शब्दों द्वारा प्रकाशित 
अधथ ही काव्य दे। कालाइल 
७ कषिता फएपना द्वारा सत्य फे साथ आनन्द फे संमिश्नय को 
कक्षा है । सागसन 
८ कविता शपंभयव को संभव पनानेयाद्वों ऐै। विदो 
६ सझलत कला फे श्यर्प जो सत्य, शिव झौर सुन्दर एैं उसका 
मांवात्मफ विवरण ही फाम्प दै। सीरेट 


काव्य-विमेश | [ ६०८ 


£० कविता की मिट्टी अनुभूति है, जन्मभूमि हृदय दे राज्य सौन्दय 
है । छिजेन्द्रलाल । 

११ सनोयोग और ललित कल्ला को सुन्दर पदावली दी काव्य है। 

5 हेजलिट 

१२ कविता सरल ऐन्द्रिय तथा भावपूणं होनी चाहिये। मिल्टन 

१४३ जिन शब्दों में अपने भावों की छाया दूसरों पर डालने की 
समता है उन्हें ही हम कविता-स्राहित्य कहते हें । 

हे विनय मोहन शर्मा 

१४ कविता सम्पूर्ण ज्ञान राशि की साँस तथा धन्तरात्मा है । वर्ड स धथ 

१४५ साहित्य का विषय मानव-चरित्र शोर मानव-हृदय है। रबीन्द्र 

१६ कविता वस्तुओं फी दशा घ्योतन करती है न कि वस्तु । लैस्मने 
कविता के उपयुक्त लक्षणों में जो भिन्‍न “भिन्न भाव ज्यक्त हैं 
उनसे किसी एक निश्चित सिद्धान्त पर नहीं पहुँचा जा सकता, 
तथापि ज्ञान के पिस्तृत क्षेत्र में बिशिप्ट विवेचक को विचार के 
भोड़े दौढ़ाने की स्ववन्त्रता है । 


ग्यारहवीं किरण 


काव्य-लक्त॒ण-प्रीक्षणु 


प्रारम्भ से ही काव्य-लक्षण की मसार्मिफ विवेधना करनेवाले 
विवेचक विद्धान्‌ इसी सिद्धान्त पर पहुँचते हैँ कि फाव्य के स्वरूप 
का स्वसम्मत वा बहुसम्मत क्क्षण नहीं बनाया जा सकता, 
प्रत्युत स्थिर रूप से यद्ट कष्ठा जा सकता है कि काव्य-स्वरूप-निर्णाय 
कठिन दो नहीं बल्कि असंभव दी है। यदि ऐसी बात नहीं हो दी 
वो 'काव्य-लक्षण! के इतने मत-मतान्तर नहीं दीस्थ पढ़ते। काज्य 
फा निर्विवाद कोई लक्षण हो ही कैसे सकता है जय कि विचारों 
ओर तक का अन्त नहीं है भौर जय कि काव्य का स्वरूप ही ऐसे 
व्यापक और सवप्राद् हैं | प्रति क्षण परिवर्तनशील मनःस्थिति 
स्वरूप फविता की रूप-रेशा कैसे ऑक्ी जा सकती है? सुश्री 
सहादेवी वर्मा के शब्दों में--« 

“कविता मलुष्य के द्वदय के समान ही पुरातन है ; परन्तु भव 


१०६ ] [ काब्य-लचण-परीदण 


तक उसकी कोई परिभापा नहीं वन सकी जिसमें तक-वितक की 
संभावना नह्दों रददी हो ।"*****“ क्योंकि प्रत्येछ युग अपनी विशेष 
समस्‍यायें लेकर झाता है जिनके समाधान के लिए नयी दिशायें 
खोजती हुई मनोवृनियाँ उस युग के काब्य भौर फल्ार्भो को पक 
विशिष्ट रूप-रेखा देती रही है ।” 


कविता की बाद्दरी रूप-रेखा में भले ही अम्तर आ जाय; विन्तु 
उसकी अमन्तरात्मा में अन्तर भाना श्रसंभव है; क्योंकि भावुकता 
और संवेदनशीलता हो सर्चदा अक्षय है। उनकी एकरसता में 
परिस्थिति भौर काल-गधि से कोई परिवतन द्वी नहीं सफता। 
इसी से वे कद्दती हैँ कि-- 

#मल्नतत्त्व जीवन के न बदते है भौरन काब्य के) कारण ये 
उस शाश्वत चेतना से संवद्ध हैं जिसके तक्त्ततः एक रहने पर ही 
जीवम की अनेकता निर्भर है (” 


कफाव्य-साहित्य की परिभाषाओं का अन्त नहों। इनमें पुछ 
का ऊपर उल्लेख दो चुका है। थे स्थल, विचित्र और सूद्रम से भी 
मचम हैं। कारण यद्द कि सत्य फो शब्द में व्यक्त फरना यदा फठिन 
है। मनुष्य फी भावनाझों का भनन्‍्त नहों | इससे ये सय परिमापाए 
व्यक्तिगत ै। इससे समप्टि-रूप भें साहित्य की ययार्थता घतायी 
नहीं ज्ञा सफती । पहुत दिनो से सादिस्य वा फाध्य को प्रकृत प्रकृति 
यताने की चेष्टा द्वो रद्दी है, पर क्‍या सब कुछ कोइ बता सका ? 

जो कुछ दी प्रगतिशोलता का तफ़ाजा है कि एक लक्षण पने 
ओऔर उधप्से झाम निकाक्षकर दूसरा पनाने को प्रस्तुत १६, जेंसा कि 
अप तप देया गया, देया जा रहा दे और आगे भी देगे ज्ञान को 
संभाषना है। अतः साधारण रूप से यहां कुछ वियार किया 
जारहाए। 

फविता फे छषुणों पर दृच्टिपाठ करने और अनके अन्तर में 
पैठपर वियार करने पर येसे ही “नेति! 'लेति! कहने का जी रूरता 
हैं जैसे परमाम्ता फे रूप-निम्प्गण में पश्ठित सृरमेशिरया विधार 
फरने पर भी नेति नेति फट उठते एँ। इन अतिरिषत समालोषकों 
और क्ियों छो लत॒णारमझ क पठा छो इतनों सविहयों हैं फ्िनका 
पारापार नहीं। इनमें पौरस्प झौर पाए्पास्य प्रह्मश्ट प्डव मो 
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सम्मिलित हे | इन सर्बों सें से आप आत्म संतोप के लिए कोइक्‍़ 
लक्षण मनोनीत कर ले सकते है। 


इनमें कोइ-कोई लक्षण तो कल्नापक्ष को लक्ष्य में रखकर 
निर्मित हुए हैं ओर कोई-कोई भाव पक्ष को लेकर ।, इनमें अधिकांश 
कविता के लक्षण नहीं कहे जा सकते क्‍योंकि कुछ लक्षण तो 
उसके गुणों का निदशन करते हैं। कुछ प्रभाव के प्रशंसक हैं, कुछ 
कवियों की चित्तवृत्ति के बोधक हैं ओर कुछ कविता के उपादानों 
-का वर्णान करते हैं । 
र लक्षणकारों में दो प्रकार के विलक्षण समालोचक लक्तषित होते 
हैं। एक के लक्षणों में चुद्धि की बहिमुखि प्रद्त्ति है और दूसरे के 
लक्षणों में अन्तमु खी। इन्हीं प्रवृत्तियों को लक्ष्य सें रखकर उन्होंने 
अपने लक्षण बताये हैं। इनके भी दो प्रकार हैं--एक तो कविता को 
आनन्द का, मनोरंज्षन का साधन. मानते हैं ओर उनका लक्ष्य 
विशेष छुद्र भी नहीं रहता । वे यहाँ तक पहुँच जाते हैं. कि कविता 
' को आचारच्युत और मार्गश्रष्ट करनेव'ली कइने से भी विमुख 
नहीं होते । किन्तु, दूसरे इसके ठीक विपरीत हैं।। वे इसे आत्मा 
का अमर अनुभू(त कहकर इसे स्वर्गीय विभूति घना डालते हैँ। ये 
सब लक्षण इन्हीं बुद्धिकारों व्यवसायियों के मस्तिष्क की उपज्ञ हें | 

इस दसों प्रकाश के लराण के विचार्त का सामंजस्य करके 
कविता का एश।नांश्दत लक्षण बनाना असंभव-सा ही है। किन्तु, 
इन [वद्धानों के लक्षणों में एक सद्म तत्त्व, का 'आमास मिलता 
जिसे श्राधार मानकर काम चत्नाने के लिए एक लक्षण बनाया जा 
सकता है | वह है रागात्मक तत्त्व जो खारी स्तष्टि के साथ हमारा 
संबंध जोड़ता है । यद्द तत्त्व कविता में पाया जाता हे, जो लोक 
सामान्य भावभमि पर हमें पहुँचा देता हैं। यह मनोभाव कविता से 
उच्छवसित द्वोता है | कोड इसे मनोवेग का तरंगित होना भी कहते 

| पर यह रागात्मक तत्त्व का मनोवेंग ही उद्रलित होकर 
परमानन्द देता हैं जो सवजनानुमोदित हैं, जिसमे यह पाया 
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बारहवीं किरण 


काव्य के कारण ( प्राचीन दृष्टिकोश ) 

साहित्य-सप्टाओं, विशेषतः काव्य निमाताओं को साहित्य-शास्ष 
के विपयों को जान लेना अत्यन्त आवश्यक है। ऐसा न करने से 
वही कहाबत चरिताथ होगी कि 'बिच्छू का मंत्र न जाने, साँप के 
बिल में हाथ दें।' इसी को मद्दाकवि मक्कुक ने कितले सुन्दर ढंग से 
कह्दा है, जिसका आशय यह है कि पाश्डित्य के रहस्यों---ज्ञातव्य 
प्रच्छन्त विषयों--कलाओं--की बारीकों बिना जाने-सुने जो काव्य 
करने का अभिमान फरते हैं वे सपं-विपनाशक मंत्नों को न जानकर 
हलाहल विष चखना चाद्दते हैं !* 

सा कवि वह है जो लोकानुशीलन से उत्पन्न अलुभूतियों फो 
व्यवस्थित रूप में सुन्दर ढंग से प्रकाशन करने की वह शक्ति रखता 
है जो अलौकिक है। 

काव्य-निर्माण में इसी उक्त शक्ति.की अत्यन्त आवश्यकता है। 
कह्दा है कि एफ तो मनुष्य का जीवन पाना ठुलंभ है और उसमें 
विद्या का होना और दुलभ है। उसमें भी कविता दुलेभ है और 
सबसे दुलभ शक्ति है ।* भामह, द्रढी, दद्रट, मम्मट, चाग्भट आदि 
प्रायः सभी प्राचीन काव्याचारयों ने इसी शक्ति का ओर इस के साथ 

अन्य दो विपयो-निपुणता और श्रभ्यास क। उल्लेख काव्यरचना 

के कारणरूप में किया है |३ यही शक्ति परमावश्यक है| 

सद्रंट के मत से शक्त वह है जिससे स्थिर चित्त में सुन्दर 
शब्दार्थां का अनेक प्रकार से स्फुरण हो ।४ यह शक्ति दो प्रकार की 





श्रशात पाणिवत्य रहस्यमुद्रा ये काव्यमार्गेद्घतेडभिमानम्‌ | 

ते गारूड्रोयाननपीत्य मंत्रान्‌ द्लाइलास्वादतमारमस्ते | प्रीकृठ चरित 
२ नरत्व हुलभ लोके विद्या तत्र मुटुलंमा । 

कवि, हु तन शक्तिस्तत्र भुदुल भा || अ्रग्निषुराण 

शक्ति निपुणुता लोक शाखायवेक्षणात | 

काव्य शिक्षयाभ्यास इति देवुस्तदुछऋते। अरप्तट 

४ मनधि सदा सुम्माधिनि विस्फाशमनेकरधामियेवस्य | 


डे 


्च्खि 


न 
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चाक्य-अर्थ नहीं, ऐसी कोई विद्या नहीं, कोई ऐसा न्याय नहीँ, 
( कौकिक क्ूप मंद ऋ न्याय, नीर कीर न्याय आदि नहीं ) और ऐसी 
कोई कक्षा नहीं ज्ञो काव्य का अंग न हो सके । कवि के भार को 
क्या कहना हैं।'" फिर भो छुछ उल्लेख कर दिया जाता है। 
भामह +-..- 
१ व्याकरण, २ छन्द-शःस्र, ३ इतिहास, ४ लोक-ध्यवहार, ५ 
तर्क-म्याय ६ कला ( चौसठ ) इन्हें द्वी 'काव्ययोनय:*--छाठ्य के 
उद्भव स्थान कहा दै। ऐसे दी चरिशत्र-शालत्र ( आचार-विचार कं ग्रंथ, 
स्मृति आदि ), रस-सिद्धान्त ( मनोविज्ञानात्मक रसअन्य ), झर्थ- 
शास्त्र एप. नीति-कोप, कांब्यशाक्ष, नाव्यतासत्र, कामशाप्ष तथा 
घतुर्धं्ग साधन आयुर्वेद दो भी आवश्यक वताया गया है। मदाकबि 
ज्षेमेन्द्र ने काव्य के कुद कारण बताये हैं जिन्हें छवि बनते के सापेक्ष 
साधन भी कह सकते हू । उनके मत से पाँच कारण सुण्य हैं--- 
१ कवित्व शक्ति। यह दो प्रकार से भाप्त दो सकती है | एक तो सर- 
स्व क॑ अराधन से और दूसरा पौरुप से अथात्‌ किसी कविगुरु से 
काव्यशाक्ष के अध्ययन करन से | २ शिक्षा । इसका तो अन्त ही नहीं 
हूं । फिए भी काव्याइबिद्या, छुन्द, कन्ता, ल्ोकाचार, भापा, इतिद्वास 
आदि का ज्ञान होना मुख्य है। ३ चमत्कारोत्पादत | बिना चमत्कार 
के तो क्षेमेन्द्र के मत से काव्य काव्य हो ही नहीं सकता ]8 
चमरदारों में शब्दगत, अथेगव, अलंकार्गत, रसगत सौर शब्दार्थ- 
गठ मुख्य हैं। ४ ग़ुण-दोप-कान और ५ परिचय चारुव' अथोत्‌ इन 
विद्यात्रों और कलाओं से परिचय होता चाहिये। तक, व्याकरण, 
नाव्यशात, कामशार्र, राजनीति, रामायण, महाभारत, बेद, पुराण, 
आतस्न्षान, घातुवाद, रस्न-परीक्षा, चेचक, ज्योतिष, धनुर्वेदू, गज- 
तुस्थ-पुरप परीक्षा, भूत, इन्द्रज्ञाल आदि | 
३ अभ्यास तोसरा कारण हैं। यह उत्पाया के अन्तभूत दे) 
१ नस शब्दो न ठद्गाच्यं न सन्‍्यायो न सा कल्ना 
जायते यत्र काब्यांगमद्े मारः मद्दान्‌ कदेः। कराम्याहकार 
२ शब्द छुन्दोषपियानार्था इतिशसाअ्या: कथा; | 
लोकोयुक्ति; कलाश्ेति भन्तब्याः काब्ययोनय: ) स्ग्पट 
३ नहिं चमत्कार विरद्दितस्प कबे; काव्यस्थ॑ न वा काव्यस्य काब्यता] 
*+कविःहृस्घ 
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गुरु के उपदेश से जो काव्य-निर्मोण ओऔऔर कोज्य-चचों करने में चतुर 
हैं ऐसे गुरु के उपदेश से काव्य-रचना में बार-बार श्रश्वत्त होने को 
अभ्यास कह्ठते 9ै। कविता के लिए अभ्यास की भी बढ़ी आवश्यकता 
है। प्रायः देखने में आता है कि कवि के प्राथमिक काब्य में वह 
प्रौद़ता नहीं ाती जो फुछ विनों फे अभ्यास के अनन्तर उसी 
कवि के 'अन्य काव्य में परिलक्षित होती है। निपुणता भर अभ्यास 
प्रतिमा के परस सहायक हैं। कहां ऐ--“अभ्यास: कमेसु कौशजम्‌ 
विद्वति ॥? 
#करत-फरत श्रभ्यास फे जहमति द्ोत जान |! 

फाव्य-निर्माण में शक्ति, निपुणता और अभ्यास तोनों सम्मिलित 
रूप से कारण हैँ और इनको &£'खज्ञा नहीं दृटती | जैसे कड़ियाँ 
मिक्कफर एफ दूसरे की सद्दायक होती हैं, चेसे ही ये फारण भी ई। 
सममना चाहिये कि शक्ति बीज है, तो निपुणता खाद और अभ्यास 
पानी । शक्ति द्वारा उद्ध.त, निपुणता द्वारा परिपुष्ट और अभ्यास 
द्वारा पुष्पित तथा फलित होकर काव्य वृक्ष अपने प्रेमियों को निरंतर 
झआष्यायित फरता रहता है। इस बात का समर्थन कवि जयदेव इस 
प्रफार करत एँ कि व्युत्पत्ति और अभ्यास के सहित प्रतिभा 
कविता का फारण है जैसे कि मिट्टो 'मौर जल से युक्त बीज की 
उत्पत्ति लता का कारण है। 

शक्ति कविता को प्रादुभू त करती है, निपुणता उसमें उचिता- 
नुचित भौर सारासार का विचार फरती है भौर 'मभ्यास उसे 
आगे बढ़ाता है| इसी फो प्रकारान्तर से वाग्मट कहते हूँ कि फाठय 
का फारंण प्रतिभा है, व्युत्पत्ति उसका भूषण है और अभ्यास उसकी 
टत्पकिति का वद्धफ है? । स्वत: सिद्ध प्रतिभा, अत्यंत और निर्विकार 
शास्त्र श्रवणु-व्युत्पत्ति तथा भनरप अभ्यास, बराबर रचसा में लगे 
रहना फाव्य संपत्ति अर्थात्‌ उसकफ्रे श्रेष्ठ होने के फारणु हैँ |३ इन 


प्रतिगेय श्र्‌ ताथ्यारासए्िता कॉयर्ता प्रति । 
दतुर्म दग्युसंगदमीजोलशितलंतामिय ।-- जपरेय 

२ प्रतिमाकारणन्नस् ब्युतत्तिस्तु विभूषणम्‌ | 
गशोतत्ति कूदास्यास इत्यादि फध्ि संफया [--पाग्भट 

४ नेसमिंकीय प्रतिभा धुत न मटुनिमतम्‌ | 
अमन्दरभाग्मयोगोडश्या: फारण काब्य सम्पदः ।--दुणडी 


म्ा 
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तीनों कारणों को भिखारी दास ने एक सबैया में यों व्यक्त किया है-- 
शक्ति कवि बनात की जिद्दि जन्स 
नछुत॒ में दीनीं विधा 
काव्य की रीति सिल्ली सुकवीन सो 
देखो मुनी बहु लोक की बातें । 
दास जू जामें इशकत्र ये तीनि 
घने कविता मन रोचक तातें। 
एक जिना न चले. श्य जेसे , 
धुरंधर सूत कि चक्र मिपातें ॥ 
दुण्दी, मम्मट, चाग्मट और जयदेव झादि काव्याचायों का मत 
है कि काव्य के लिए ये तोनों मितान्त अपेक्षित हैं ; किन्तु रुद्रट, 
चांमन, राजशेखर भोर पण्डिठराज् तौमों को एक ज्ञाथ कारण 
नहों मानते । 
वामन ने 'कवित्ववीज प्रतिभामम्‌ः--प्रतिभा ही कवित्व बीज है। 
ओर राजशेश्वर ने 'साकेव काव्यहेतु!--. शक्ति ही फेवल्ल काव्य का 
फारण है। एस! मानते हैं। परिडतराज् श्रतिभा को-अ्रसाद प्राप्त 
अरृष्ट शक्ति को एक प्रथक्‌ कारण तथा व्युत्पशिक्षन्य भौर भभ्यास- 
जन्य शक्तियों को दूसरा कारण मानते हैं।* अपने को परवोर्जित 
संस्कार सम्पन्न न श्रममे हुए काव्य रचना-प्रोमी इतोत्साह ने 
हो जाये इससे उनको छंतोष देते हुए दण्डी कद्ते हैँ कि ययपि 
दर्यशन्म/जिंत प्रतिभा न हो तथापि अध्ययन और अश्यास से की 
गयी सरस्वतो-सेव। फरूदायिनी होकर ही रहेगो। इससे निशछस 
होकर निरंतर सुयश चाहनेवालों को भ्रम से सरस्वत्ती-पेदा करनी 
ही चाहिये (६ 
“२ क्त्य च कारण कविंगता केवला प्रातिमा 
सा थ काव्यघय्नानुकूल पदार्थोपरिथति। | 
तस्याश्चद्देतु: फ्विद बता मशपुरप-प्रसादादि प्रन्यप्रदष्टम । 
फचिन्च विलद्बण व्युत्युसि काव्यकारणाभ्यादो न तु चयमेव | 
२ न विथते यघपि पूवबातना । 'गुणानुउन्धि प्रतिभानमद्भूतम्‌ | 
श्रूतेन यज्नेन च वग्गुपाठिता प्‌ पंकरोत्येव कमप्पमुमहम 
सदखतररामिशं सरस्वती भमभ्‌ यास्या खलु कौर्दि(भष्मुमि: | 
फूशे कवित्वेदए जना: कृतभ मा; विदग्धगोष्टीपु विएतु पीशते 
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है 


कुछ साहित्यिकों का विचार है कि शक्ति से जो कविता की जाती 
है, चह उत्तम है; क्योंकि उसमें देवी प्र रणा रहती है | निपुणता से 
अथोत्‌ छन्द: कार्य शास्रादि के अध्ययन से जो .कविता की जाती' 
है, वह मध्यम है; क्योंकि उसमें देवी प्रेरणा नहीं रहती ! भौर 
अभ्यास वश जो कविता की जाती है.वह निक्षष्ट होती है ; क्‍योंकि 
उसमें म तो देवी प्र रणा ही कलकती है और न शाख्रादि के अध्ययन . 
का कुछ प्रभाव ही दीख पढ़ता है। 


निदान, उपयु कत तीनों कारण जिस काव्य-रचयिता में पर्ण 
रूप से वर्तमान रहते हैं वे ही कवि कीर्तिशाली द्वोते हैं । 


तुलसीदासजी काव्य कारण की बात यों फहदते ६-- 


हृदय सिन्धु मति सीप समाना स्वाती/शारद कहहि सुजाना | 
जो वरखे वरवारि विचारू। होहि कवित मुक्ता मणि चार | 


् 7५ | ८ 


जस कह्ु ब्रुधि विवेक बल मोरे तस कहिद्दों हिय[दरि के प्रो रे । 


आज के कवि भी देव-प्रखाद को कविता का कारण मानते हे 
ओर सरस्वती से कहते हैं-.- 


अयि मधुरवादिनी संदा तुम रागिनी श्रत्नुसगिनी- । 
भर अमृत धारा श्राज कर दी प्र म॒विहल दृदयतल, ः 
आनन्द पुलकित हो सकल तब चूम कोमल चरणतल |--निराला: 

कवि की सलोनी कविता के मानसर में 

संख्यातीत स्वंजल जात मधु भार ले 

खिल उठते ई मा तुम्दारी मुसकान से । 

होती है विमामय तनुम्दारे पद-नख की 

श्रमल घवल ज्योति पाके कवि कल्पना |--वियोगी 


तेरवी किए... 
काव्य के कारण ( नतन दृष्टिकोण ) 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है। समाज समुद्र फा चह एक विन्दू 
है। एक बिन्दु एरथक होकर क्षण भर भी अपना अस्तित्य नहीं रस 
सकता | एक ओोस-पिन्दु भल्ले द्वी कन्नो का भुद खोल दे पर उसे 
वह जोंवित नहीं रख सकता । मनुष्य की भी यही दशा है| समाज 
से प्रथक्‌ धोकर चह छिन्न कऋुसुम-सा सूख जाता है। उसको 
मानसिक शक्तियाँ विकसित हो नहीं पार्तों। शरीर भी क्षीण हो' 
जाता है। उसकी शात्मा कुश्ठित हो जाती है| चेतनता निर्विकार 
रहने नहीं पाती | इसी से किसी व्यक्ति को विविकत वा एकान्त- 
चांस में रखना एक शारीरिक और मानसिक दृश्ड सभम्ता जाता है। 


मनुष्य अपने को कितनादही स्वाधीन क्‍यों न समझे, पर बह 
समाज्ञ का एक भग है। वह आंत्सीय ज्ञनों, बन्धुवर्गों, स्वज्ञात्तियों 
को छोड़ महीं सकता । बह सामाजिक बंधर्नों से घँधा हुआ है । 
वह समाज्न में रहकर समाज के दित-अमद्िित से अपने को सुक्त 
नहीं कर सकता। उससे भी समाज का हित-अनहित हो सकता 
है। ससाज की अशा-तृष्णा और इच्छा-कांक्षाओं के साथ उसको 
भी आशा-तृष्णा और इच्छा-फांक्तायें बँधी हुई है । वह जेसे समाज 
से कुछ लेन चाहता है चेसे दी कुछ देना भी चाहता है। यह लेन- 
देन-ध्यट्टि रूप में नहीं समष्टि-हप. में ही चक सकता है। इसका 
साधन साहित्य ही है। 


मनुष्य फ्रैवज्ञ छुत्तृष्णा छी नियुत्ति से ही तृप्त नहीं हो सफता। 
उसकी शारीरिक भूख भले ही मिट जाय, पर आत्मा की भूख नहीं 
मिट्ती | इसके लिए बद् घास्तविक जगत्‌ की वस्तुओं से फाल्पनिक 
संबंध जोड़ता है और जोवन फो पूर्ण करने की चेट्ट! करता है । 
इस चेष्टा भें चह अपने हृदय के उमड़ते हुए भावों को साज्ञ-सेंवार- 
कर उनके सौन्दर्य पर मुग्ध होता है और माघधुयय का उपभोग करता 
है। वह फेंवल भपने ही आनन्द उठाना नहीं चाहता | वह चाइता 
है कि दूसरे भी यैसे दी उसके आनन्द करा उपभोग करें। ऋूषीन्द्र 
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के शब्दों में हमारे मन के भाव की यह्द स्वाभाविक भ्रवृत्ति है कि वह 
अनेक हृदयों में अपने को अनुभूत करना चाहता है। 

सभी मनुष्यों का ऐसाः सौभाग्य नहीं। समाज के इने-गिने 
व्यक्ति ही ऐसी शक्ति लेकर प्रथ्वी पर आते हैँं। ये प्रतिभाशानी 
कवि जब अपने भावों को व्यक्त करते हैं तब अपने को उनसे 
उन्मुक्त नहीं रख सफते। श्रात्मगोपन की इच्छा रखते हुए भी उनकी 
आत्माभिव्यक्ति हो जाती है। आत्म-प्रकाश की यह इच्छा भी 
काव्य-कृति का प्रकृत कारण है। कवीन्द्र के शब्दों में 'हृद्य का 
जगत्‌ अपने को व्यक्त करने के लिए शबकुक रहता है। इसीलिये 
विरकाल से मनुष्य के भीतर साहित्य का वेग है।? 


क्रोचंवध-कातर क्रोंची के क्रन्दन से महर्षि वाल्मीकि की 
हत्तन्त्री के तार मनकना ठे ओर उनके वेदना-विहल हृदय से 
सहसा इलोक रूप में शोक निकल पड़ा। 
मा निषाद प्रतिष्ठां ्व्मगमः शाज्वती: समा: । 
यत्कोंच मिथुनादेकमवधी: काम मोहितम ।- 


इसमें कवि की स्वगत वेदना व्यक्त नहों है। किन्तु परपीड़ा से 
प्रभावित हृदय की झानन्दू-वेदना है। क्‍योंकि कवि-वेदना को जा 
मूर्ति दान करता है उसमें मजेदार रख घड़ेल देता है। इसी से 
कितन्नों का कहना है कि येदना-विकल हृदय ही कविता का कारण 
है। ऐसा ही अनुभव एक कवि का भी है-... 
वियोगी शेगा पहला कवि आह से उपजा होगा गान । 
उमड़कर श्रार्खों से चुपचाप वद्दी होगी कविता श्रनजान । “-पंत 


कवि का झनुमान दै कि प्राण में किसी प्रमी का वियोगं हम 
दोगा तब वह कवि बन गया द्ोगा और वियोग में शोकोच्छवास 
द्दी ने गीत का झाकार घारण कर लिया होगा। फिर तो न जानें 
आंखों से उमड़कर कितनो ही कविताएं वह चली होंगी ; क्योंकि 
आँखुओं का मोल किसी कविता से कम क्या है ! |॒ 

यद्यपि शोक में अनुभूति की तीम्रता रहती है तथापि यह कोई 
आवश्यक नहों कि वेदना-विकल हृदय से द्वी कविता छश- नह 
जब कभी किसी ं हृदय में भाव की लहरें लहर: - 
रागात्मिका शक्ति प्रवल्ल हो उठेगी तभी कवि-कंठ से अं 
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निकलेगा. काव्य ही होगा | यही ल/ड बाइरन का ऋदना है-जब 
मनुष्य की वासनायें या भावनायें अंतिम सीमा पर पहुँच जाती. हैं 
तब वे कविता का रूप धारण कर लेती हैं|, 


चड सवर्थ का कहना है कि समय-समय पर सन में जो भाव 
संगृदीद होहा है दद्दी फिसी विशेष आअबखर पर जब प्रकाश में 
आता है तब कविता का जन्म होता है। 


कवीन्द्र के शब्दों में वाहरी सृष्ठि जेसे अपनी भलाई-बुराई 
अपनी असंपूर्णंता को व्यक्त करने की निरंतर चेष्टा करती है वैसे 
दी यह वाणी भी देश-देश में भाषा-भापा में हमज्नोगों के भीतर से 
बाहर होने की घराबर चेष्टा करती है। यही कविता का प्रधान 
कारण है | 


आधुनिक साहित्यिक यह कद्दते हैँ कि प्रतिभा ही केवल 
कवित्व का कारण हो सकती है। इस पर प्राचीनों ने जोर नहीं 
दिया | संस्कृत आज्षक्षारिकों की दृष्टि में अशास्राभ्यासी कवि नहीं 
हो सकता | यह कहना ठीक नहीं है | देमचन्द्र ने स्पष्ट शिखा है कि 
काव्य रचना का कारण फेवल्ल प्रतिभा ही है। व्युत्पत्ति और 
अभ्यास उसके सस्कारक हैं, काव्य के कारण नहीं। मम्मट का त्तो 
फहना यह है कि मन्दबुद्धि भी गुर-उपदेश से शास्त्राध्ययन में समथथे 
हो पघकता है ; पर काव्य तो कभी-कभी किसो प्रतिभाशाली के दी 
सौभाग्य में होता है । 

जैनेन्द्र एक स्थान पर कहते हँ--साहित्य फो, शास्त्र फे 
रूप में में देख ही नहीं पाता हूँ; पर शास्र बिना जाने भी र्मे 
साहित्यिक दो गया हूँ, ऐसा आप लोग कहते हैं। तब मुझे कददना 
है कि साहित्य शाख को बिना ज्ञाने भी साहित्यिक बना जा सकता! 
है, और भच्छा साहित्यिक भो हुआ ज्ञा सकता है।! ऐसे ही एक- 
दो अम्य व्यक्ति भी कहते हैं । " 

यद्द एफ प्रकार का भरहंवाद है। यद्द मक्षे दी कद्दा जा सफता. 
है कि साहित्य-शासत्र या जत्तण॑-प्रन्य का परीक्षार्थी के रूप में 
साहित्यिक द्वोने के लिए अध्ययन आवश्यक नहां है। पर यह कभी 
नहीं दो सकता कि लद॒य मन्यों के अध्ययन से उस्ते साहित्यिक 
सामप्री प्राप्त नहीं हुई हे। साहित्यिक, लेखक या कवि के लिए 
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प्रतिभा या शक्ति आवश्यक है। यद्द शास्त्रीय मर्यादा ही है। अनेक 
विषयों के अध्ययन से जो व्युत्पत्ति होती है वह्द भी भूलने की वात 
: नहीं। अभ्यास के स्थान पर साधना का द्वी उल्लेख सही । भले ही 
उसका रूप भिन्न हो पर है वह अभ्यास ही | साधना से सिद्धि की 
बात तो दण्डी ढंके की चोट कद्द चुके हैं। कलाकार को जिन 
उल्लिखित शास्त्रों के अध्ययन की आवश्यकता है उनकी झलक 
सच्छे साहित्यिक की रचना में पायो जाती है। जेनेन्द्र इन बातों से 
अपने को विज्षग नहीं कर सकते यदि आप कहते हैं कि साहित्य का 
लक्षण रस है, रस प्रेम है। प्रम अहंकार का उत्सर्ग है। इससे 
साहित्य का लक्षण द्वी उत्सग है। हमारी भावनायें आत्मा 
से निकलती हैं। जद्ाँ उनका व्यक्तोकरण हुआ वही साहित्य है। 
लेखक आपमें कोई प्रतिध्वनि उठाता है ? आपको निकट सख्रींचता 
है? हाँ, तो वह साहित्य है। ये सब वातें तो साहित्य-शासत्र की दें । 
भावामभिव्यक्ति, रसानुभूति, साधारणीकरण के व्याख्याता अपने 
फो अशास्रक्ञ नहीं कद्द सकता। जब आप कहते हैं कि जीवन से 
अनपेक्तित होकर साहित्य न जिन्दा रहा है, न रद्द सकता है। 
जीवन की ल्षितनी समस्‍यायें हैँ वे हमारे सामने जीवित समस्या के 
रूप में उपस्थित हों, तव आप पाश्चात्य साहित्य-समीक्षाशाखत्र से 
अपने को सम्पर्कशून्य साबित नहीं कर सकते। मैथ्यू आनंस्‍्ड भी 
यद्दी कहता है कि साहित्य जीवन की समीक्षा है। यह ठीक है कि 
निरक्षर फे मुख से भी कविता की वाणी निकल पड़े और सबके 
हृदयों फो सावित कर दे। किन्तु साहित्य-ज्ञान के विना उसका 
परिमाजत संभव नहाँ। साहित्य-शिक्षा हमारी उद्भूत भावना में 
प्रभविप्णुता ला देती है। भावना, भावुकता और प्रभविष्णुता को 
परखना उसके उचितानुचित होने फी विवेचना और इनको 
परिष्कृत रूप में रखना साहित्य-शिक्षा के बिना असंभव है। 
धअन्यान्य शार्ख्रों के ज्ञान के विना भी भाधुनिक कविता का मर्म 
सममना कठिन है। भझत: स्वाभाविक शक्ति रहते हए भी शाखा- 
नुशीलन साहित्य के लिए पाएणरुप में ग्राह्म है। 


चोदहवीं किरण 
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आज संसार के एक छोर से दूसरे छोर तक सभी देशों, सभी 
जातियों और सभी श्रेणियों के मनुष्यों में क्रान्ति कौ लद्॒र-सी ञआा 
गयी है। सभो प्राचीन रूढ़ियाँ और सिद्धान्त ध्वस्व हो रहे हैं। 
यद क्रान्ति बौद्धिक द्वी नहीं, सामाजिक, राजमोतिक, आर्थिक, 
ओऔद्योगिक, नेतिक | धामिक आदि सब प्रकार कौ हो रद्दी है। जोबन 
में एक प्रवाइ-सा आ गया है। मानसिक और चारित्रिक जगत्‌ में भी 
प्रत्यक्ष रूप से परिवर्तन लक्षित हो रद्दा है। चारों ओर भ्रगत्ति ही 
प्रगति दीख पड़ रही है और सारी दुनिया एक नये खाँचे में ढल्नती- 
सी मजर पाती है। इस्री से यह युग क्रान्ति और परिवतन का 
युग कद्दा ज्ञाता है। हे 

इस क्रान्ति के कारण हैं यातायात के वैज्ञानिक साधन और 
सुद्रण-कला का अभूतपू्ष विकास | अब देश-विदेश का अन्तर मिट- 
सा गया है और विचारों के आदाम-प्रदान की विशेष सुविधा हो 
गयी है। विविध आाचार-विचार और रहन-सदनवालें का संसमे 
अनायास ही प्राप्त हो गया है, जिससे दूसरों का प्रभाव हम पर 
विशेष रूप से पड़ रद्दा है। संसार के सारे पदाथ तथा घुद्धि-बेभव 
की विविध वस्तुयं लोचन गोचर भल्ते ही न हों पर बुद्धि गोचर तो 
हैँ ही। संसार का ज्षेत्र सीमित-सा हो गया है। ऐतिहासिक 
अनुसंधानों और नाना आदविष्कारों और स्व॒तंत्रतात्मक सिद्धान्तों ने 
इस फ्रान्ति में चार चाँद-से लगा दिये हैं। 

कहने फो तो विज्ञान ने सुत्न-सम्पति के द्वी सब साधम प्रत्तुत 
किये, पर उनसे जो जनता का दुश्व देन्य बढ़ा बह किसी से छिपा 
नहीं है। यंत्रों ने परतु-निमाण में जाघव किया, पर जीवन की 
व्यस्तता इतनी घढ़ गयी क्लि सभी समयाभाव का दुखड़ा रोते हैं। 
ममुष्य एक दूसरे के मिकट झाया, पर पारस्परिक, इंष्यो, द्वोप, दम्भ, 
स्घाथे, शोषण झादि इतने बढ गये कि एक दूसरे से खिंद गया। 
सांप्तारिक शान्तियों विश्वशान्ति की घोपणार्ये करती हैं; पर थे 
अशान्ति और उपद्रव फे दी कारण द्वो रही हें। स्रारांश यह 
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द्लि सारा संसार  संघपंशील हो रहा है। इसका कारण 
यह है कि सामाजिक विषमता, जातिगत- विभिन्नता तथा साम्पत्तिक 
अव्यवस्था इतनी बढ़ गयी है कि जनता अकछुला उठी है। 
इससे कविता करनेवाले को बहुत व्यापक दृष्टि बनानी पड़ेगी | 
उन्‍हें ध्यान देना होग! कि जन-समाज के विचार कंसे बदल रहे हैं, 
००5 ५6 ४५०७ सु 
उनकी मती-गति केसी हो रही है, उनकी आकांक्षायें क्‍या हैं; और 
उनके मन में कैसे भाव घर कर रहे हैं। ऐसा न होने से परिवत्त त 
वातावरण में परिवतंमान- जीवन के सजीव रूप खड़े नहीं हो 
सकते | उसमें स्फूर्ति और जाग्रति नहीं लायी जा सकती | जन 
समाज पर पड़नवाले विचारों की वेगवती धारा के प्रवाह को 
अपनी कविता का आधार बनाना द्वी होगा ओर दकियानूसी भावों 
का मूलोच्छेद करना ही द्ोगा तभी कवि प्रगति-पथ के पथिक्न हो 
सकते हैं। इसका समर्थन आचाय शुक्ल यों करते हैं-- “अब मनुष्य 
का छान-क्ष त्र बुद्ध व्यवसायात्मक या विचारात्मक होकर बहुत ही 
विस्तृत हो गया है। अतः उसके विस्तार के साथ हमें अपने 
हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा | विचारों क्री क्रिया से वैज्ञानिक 
विवेचन ओर अल्ुसंधान द्वारा उद्धाटित परिस्थितियों और तथ्यों फे 
ममंस्पर्शा पक्त का मूते और सजीव चित्रण भी--उसका- इस रूप में 
प्रत्यक्षीकरण भी कि वह हमारे किसी भाव का आलम्वन हो सके-- 
कवियों का काम और उच्च काव्य का लक्षण होगा |” । 
कंवि होने के लिए देश-विदेश का भ्रमण और वहाँ का अनुभव 
प्राप्त करता आवश्यक दे। सब प्रकार के मलुप्यों से मिलने-जुलने में 
दिवक्षिचाहट नहीं होनी चाहिये। सभा सोसाइटियों में सम्मिलित 
होना उतना द्वी आवश्यक है ज्ञितना सामाजिक विधि-विधानों 
तथा क्रिया-छलापों में । कवि होने के लिए सुखियों के सुश्र-सौभाग्य 
ओर दुखियों के दुख-दुभाग्य का निरीक्षण जैसा करना चाहिये बैसा 
ही घनियों के विज्ास-बेभत्र और गरीबों के अभाव-अभियोगों का 
निरीक्षण भी | माता-पिता, भाई-बहन, कुल-परिवार, स्वजन-प्रियजन, 
इप्ट-मित्र आदि के प्रम व्यचहार, विन्नन-विछड़न जैसो अनेक 
अनुभूतियों भी विस्मरण योग्य नहीं | जन्म समय के ह्वास-विलास, 
उत्सव-झानन्द के समान ही मरण-काल के करुण-क्रन्दन फो भी प्रिय 
विपय बनाना चाहिये। वह जन-फोत्ाइल को जिस दृष्टि से देखे 
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श्मशान के शान्त वातावरण को भो | अप्रिप्राय यह कि छोई बस्तु 
धा विपय कवि को उसकी प्रतिभा के लिए प्रिय वा अधभिय न द्वोना 
नचादिये। 


फवि बनने वार्जो है| देश विदेश के इतिहास तथा शासन-विधान का 
ज्ञाम होना झावश्यक दे | उनके लिर जितना सम्ताअ-विज्ञान उपयोगी 


के 


है उतना ही ग्राखि-विज्ञान और जितना मनीवित्ञान, उतना ही 
सौन्दय-विन्नात्र। विलुप्त होदे हुए प्राचीन सिद्धान्तों, मतों वा वादों 
फो और आविभूत होते हुए चूतन सिद्धान्तों वा वादों को भूज्ञना 
उचित नहीं | जे पे कि रूस के समाजवाद के सामने राजतन्त्रवाद्‌ वा 
प्रजातन्त्रबाद को । 


आज श्रमिकों का संघार बन रहा है, किसानों की दुनिया 
कायम दो रही है। पूजीशाही भौर राजशाही के मिटने का समय 
निकट दै, शहर की शाहंशादो पर देद्दात की दुखियाशाही कायम 
इ्ोगी | सर्वत्र सब्र विपयों में समनता का साम्राश्य द्वोगा। यह सब 
कवियों के भुलाने का समप्तय नहीं । 


आज की दुनिया व्यवसाय की दुनिया है। योरप और अमेरिका 
के ऐश्वर्यशाल्री दोने का एकमात्र कारण व्यवसाय दी है । व्यवसाथ 
ओर उद्योग में भी ऐपी घटनायें घटित हो दी हैं, ऐसी परिस्थि त्ियाँ छप- 
स्थित होती दे जिनमें सॉदिय और माधुये, भोपएता और भध्यता के 
रूप दृष्टिगत होते ६ ज्ञो कवियों के लिए उपेज्ञणोय नहीं हैं। व्याव- 
सायिकसंसार में स्वताधारण फी परिस्थितियों में भी ज्ञीवन को 
'जीती-जागती तस्थीरें खड़ी को जा सकदो हैँ, जिससे ज।दोय जीवन में 
सरसता का संचार दो सकता ६ै। प्लिनेमा देखकर फौन नहीं कह 
सकता कि आज कला अपना वास्तविक क्षत्न छोड़कर व्याध घायिक फ्षेत्र 
में उतर झायी है और उसकी कल्पना तथा रचना जलनरुचि पर निभर 
फरती है। ऐसी वात न द्वो तो उत्तकी लोक-प्रियता एकदम नष्ट 
हो जायगी। लोफ फरूथि यदी विचित्र दोही है इसे कवि फो न 
भूलना चांदिये। इसका ध्यान रखते हुए इस व्यवसाय में कला, 
कविता, आंद्श शिक्षा आदि का समाब्ेश कपि-कत्त व्य है। यद्यपि 
सादित्य-छप्र में उस साहित्य का मूल्य ज्ञो ल्मर॒ुथि पर निर्मेर 
फरता है, एतना नहीं जो स्थायी साहित्य का है । 
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ययथपि विद्वानों ने, विज्ञान का क्षेत्र मस्तिष्क को और कविता 
का क्षत्र हृदय को बताया है तथापि कक्ष्य करने से यह अविद्त 
न रहेगा कि प्राचीन चिद्दार्नों, लेखकों और कवियों ने इम दोनों का 
सुन्दर सामंजस्य स्थापित किया है। बेद्‌ से लेकर वेदान्त तक के ग्रन्थों 
में जो आध्यात्मिक तत्त्व प्रतिपादित हैं, उनमें कविता की भज्षक 
पायी जाती है। कबीर, तुलखी की कविता में वेदान्त-सिद्धान्त 
सम्यक रूप से प्रतिपादित हैं। रवीन्द्र की गीतांजलि ही देखें। 
रहस्ववादी कवितायें क्‍या हैं? क्‍या इनमें कविता नहीं हे? हाँ, 
आप यह कह सकते हैं कि श्आधुनिक भौतिक विज्ञास का काव्य 
में कहीं प्रतिपादन नहीं है | हम कद्दते हैं, है |आप मेघदूत विमप! 
और “बिहारी की सतसई? पढ़ देखें। साशंश यह कि कवि को अत 
नये सिरे से काव्य ओर विज्ञान सें साम'जस्य स्थापिंत करना 
होगा। मस्तिक के विषय को हृदय का भी विपय बनाना होगा। 
काव्य और विज्ञान दोनों ही उत्तादक शक्तियों हैं और जीवन को 
यथार्थ जीवन बनाने के लिए दोनों की समान रूप से आवश्यकता 
है। इसीसे कवि को आधुनिक युग में वैज्ञानिक आविष्कारों से भी 
विमुख न होना चाहिये । 

प्राकृतिक पदार्थों का निरीक्षण और एनकी श्रात्मा में अपनी 
आत्मा को मिलाकर आत्मीयता पैदा करना कवि का एक आवश्यक 
विपय है। भिन्‍्न-मिन्ल प्रकार के पशुश्रों का परिचय प्राप्त करना 
उतना ही उपयोगी है ज्ञितना कि विविध रंग-रूपवाले भाँति-भाँति 
के पक्षियों का ऋतु-परिवर्तन और पल-पत्न में परिवर्तित होते हुए 
प्राकृतिक पदार्थों की प्रकृति, आकृति और विकृति भो लोचन से 
अगोचर न होने पावें। उनके आहादक सौन्दर्य और मनमोह्क 
साधय भी अनुभवगम्य द्योना चाहिये। विशेषत: प्रात:सायंकालिक 
स्योंद्य तथा सूर्यास्त, नदी-ममुद्र पर पढ़नेवाली एनकी मिक्- 
मिज्ञाती किरणों की रंजकता, निम्मक्ष रात्रि के ज़गमगाते तारे, धुली 
हुई चाँदनी के चित्र जैसे चित्र में अंकित करने चाहिये बसे दी 
घोर गजन, मंकावाव, समुद्री तूफान, काली निशा, धिलली की कड़क 
से प्रकृति के प्रलयकारक चित्र भी उपेक्षणीय नहों हैं। ऋरनों के 
मरमर, पेड़-पौधों झोर लतापत्रों की हरियाली, चिड़ियों की चह- 
चधादूट, झुसुर्मों का मुस्कान नदियों की अटखेलियों, बरम्दों पर 
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पड़ने वाली सूये-रश्मियाँ की रंगीनियों आदि कवियों के लिए 
अक्षय भंडार हैं । 

विविध भापाशों और उनके साहित्य का ज्ञान रखना बुद्धि और 
कल्पना का कश्न विस्तृत करना है। अपनी भाषा का ज्ञान, उसकी 
शब्द-शक्तियों रा ज्ञान और उनके उपयुक्त प्रयोगों का ज्ञाम प्रारंभिक 
आवश्यकताओं में है जिनके बिना उनकी कविता खड़ी नहीं 
दी सकती | 

स्थालीपुल्ञाक न्याय से कवियों के क्षिण उपयु क् कुछ बातें 
क्षिख दी गयी हैं। न तो विद्या की क्यत्ता है और न ज्ञान की | 
इससे इन्हें निदर्शन मात्र द्वी समझना घाहिये। हमारे प्राचीन 
झाचायों ने जैसे कवि के लिए कुछ अज्ञ य नहीं बताया, वेसे प्रख्यात 
जमन कवत्रि रेनर मारिया रिल्क्रे ने एक कवि के लिए कया आव- 
श्यक है, इसका उल्लेख यों क्रिया है-- 

“उसने अनेक भगर देखे हों, अनेक व्यक्ति तथा वध्य देखे हा । 
उसके लिए अनेक पशुझों का देखना आवश्यक है। उसे अनेक 
पत्तियों की उड़ाने देखनी चाहिये। उसे पुष्पों के संकेत देखने चाहिये 
जो प्रात: खिलनेवाज्ञी कलियों में हुआ करते हँ। उसमें अपनी 
विचार-शक्ति द्वारा अज्ञात प्रदेशों के राजपथों पर मूमने की शक्ति 
होनी 'चाहिये। वह अपनी स्मृति द्वारा क्रौट सकता दो संयोग ठथा 
वियोग की ओर; बचपन के अस्पष्ट काल की ओर; अपने उन माता- 
पिताओं की ओर--जो कभी-कभी हमें प्र में मथपेड़े देते हैं; शेशव 
फी उन यहुत-सी व्याधियों की भोर जो खहसा प्रकट होकर दमारे 
जीवन में प्रचुर परिवर्तन उत्पन्न कर देती हैं; एकान्त वनन्‍्द्‌ कमरों 
में बिताये दिनों की ओर; समुद्र पर छिले प्रात:काज्ष फी भोर; समुद्र की 
ओर महद्दासमुद्र फी ओर; यात्रा फी उन राज्नियों फी ओर, जो 
व्यतौत दो चुकों ओर तारों के साथ घद्द गयीं। एक कविता की 
रचना के लिए इतना हो पर्याप्त नहों, इसके साथ द्वी उसके मन में 
स्मृत्ियाँ होनो चाहिये यहुत्त सी प्रेम-राजियों की, जो पफ-दूसरी 
से न मिलती हों; प्रसवाकांत स्रियों फी दर्दभरी फरादों को; प्रसव- 
शब्या पर पढ़ी उन माताझों की ज्ञो निचुड चुकने के कारण लघुझाय 
हो चुकी हैं , स्वप्ताकांत हैं, पन्‍द फमरों में पड़ी हैं। उस्तके लिए 
यदद भी आवश्यक दे कि यह अपने जीवन में मरणासन्न व्यक्तियों के 
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पास बैठा द्ो,सव के पाघ बेठा हो--उस समय ज़वकि खिड़कियाँ 
खुली हों। भौर रुक-रुककर आने वाले रहस्यमय भाव-ध्यक्त शब्दों 
का ताँता वेधा हो। इन बातों को स्मृत्तियाँहोना ही एक कविता 
की रचना के लिए पर्याप्त नहीं है । कवि के लिए आवश्यंक है कि जब 
वे स्टृतियाँ वहुत-सी हो जायें तो उन्हें भूल जाय, 'उसमें उनके 
फिर लौट आने तक, चुपचाप उनरी प्रतिक्षा करने की धीरता होनी 
चाहिये। क्योंकि इन स्मृतियों में ही उसका सारा संसार निहित 
है और यह तभी होता है जब वे स्सतियाँ हमारे भीतर हमारे रक्त 
में, एक हो जाये, धमारी दृष्टि तथा हमारी चेष्टा में परिणत हो 
जाये, जब उन्तका नाम और चिह न रहे--वे हममें आत्मसात्‌ हो 
जायें--तभी, केवल तभी दमारे जीवन के किसी शुभ क्षण में कविता 
के प्रथम शब्द का उनमें उत्पादन होता है, जो उनसे निकलकर 
वाह्य जगत में विचरता पक्षी वन जाता है ।”? 
--श्री सूयकान्त शास्त्री, साहित्य भीमांसा 
इस उद्धरण में ल्ोक-निरीक्षण को अधिक्रवा तथा विविधता को 
अच्छा दिग्दृशन कराया गया है। यह इतना तो केवल एक कविता 
के लिए ही है | अप काव्य और मद्दाकाव्य के लिए उपकरण की 
अधिकता का भनुमान भी करना कठिन है। इसीसे लोक-निरोक्षण 
को प्रथम और शासतर-निरीक्षण को द्वितीय स्थान दिया गया है । 
प्लोक शास्रायवेत्त णात्‌! 
लोकाशाख्रावेत्तण में यह बात ध्यान देने योग्य है कि ऋषि पत-पल्े 
परिचतित होनेबाले देश ओर समाज :की दशा से कभी विमुख न 
हो । पहले भारत परतन्त्र था, अब स्वरतन्त्र हैं| साथ दी समाज में 
क्रान्ति की एक लहर-सी दौड़ गयी है और समाजवाद, साम्यवाद 
झारदि जेंसे अनेक वादों की अवतारणा दो गयी है. और समय की 
गति में ऐसी उथल-पुयज्ष मच गयी है और जिसको आँखों से 
ओमल नहीं रक्‍खा जा सकता। समाज को ऐसी बातों पर ध्यान 
देना भौर तदनुकून आचरण करना दी यथा्थ लोक-निरीक्षण दै। 





पन्द्रहवीं किरण 


शैली के भेद से काव्य के भेद ( प्राचीन दृष्टिकोण ) 


कांव्य-भेद---लेखन-रौली के भेद से काव्य तीन प्रकार का द्वोता 
है--(१) पद्यकाव्य (२) गद्य काव्य और (३) मिश्रकाज्य या चम्पू 
काव्य | छुन्दोवद्ध कविता को पद्म कहते हैं | पद्म काव्य में कवियाँ 
को कुछ स्ववन्त्रता भौर छुछ परतन्त्रता रहती है | स्वतन्त्रता इस 
बात कौ है कि वे पद्म में यथारुचि पद-स्थापन कर सकते हैं और 
सामान्यतः ठ्प्राकरणादि के नियमों का उत्लेत्रन भी कर सकते है ; 
ओऔर परतन्त्रता इस बात की है कि थे छन्द के बंधन में बंधे रद्दते हूँ । 
आज यह भो वंधन तोड़ दिया गया है और स्वच्छुन्द छुन्द फो 
सष्टि द्वो रदी है| 


पद्यकाव्य 
आगांचीन पदाहरणु-- 
(१) देखन बाग कु बर दोऊ आये, वय किशोर सब माँति मुहाये । 
श्याम गौर किपि कहीं बखानी, गिएस अनबन नप्त जिनु धानी |->सुरुछ 
(२) धटदन चलत रेमु तन मंडित मुख में लेप किये | 
चादर फपोल लोल लोवन छवि गोरोचन को तिलक दिये |-सूर 
(६३) श्रधर धरत इरि के परत औओठ, दीठि पट जोति।[ 
इरिति बॉस की बॉँसरी इन्रधनुप रंग द्ोति ॥-- बिहारी 
(४) गिद्दि लद्दि फिर कुछ लद्दन की, आस न चित में होय । 
जप्ति जगत पायन करन, प्रेम वरन यह दोय ||-हरिश्चंद 
नवीन उदाहरण-- 
(१) मन रमा रमणी रमशीयता मिल गयी यदि ये विधि योग से | 
पर जिते न मिली कविता-सुपा रघ्िकता सिंकता सम है उसे। 
“- राम चरित उपाध्याय 
२३२) भबला जीवन हाय तुम्दारी यही कहानी। 
आँचल में हे दूध और श्राजों में पानी |--मेविल्ली शरण 


री 
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(३) वीर-सा गम्भीर-सा यह है खड़ा, धीर होकर यह्द अड़ा मेदान में | 
देखता हूँ में जिसे तन-दान में, जलदान में सानन्द्‌ जीवन-दान में ॥ 
“भारतीय शात्मा 
(४) काली श्रॉँखों में केठी यौचन मद की लाली | 
मानिक मदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली। (--प्रसाद 


गद्य काव्य 


गय छन्द के बन्धन से मुक्त है। केवल व्याकरणानुसार उसमें 
वाक्यों का विन्यास किया घाता है। तथापि उसमें कवियों के लिए 
कविता करना कठिन है। कारण यह है कि पथ में एक पद्‌ चमत्कारफ 
हुआ तो खारा पद्म चमक उठता है। यह बात गय में नहों है। गछ 
जब तक आदयन्त रमणीय और चमत्कारक नहीं होता, तब तक वा 
काव्य कद्दन्नान का अधिकारी नहीं। उसके एक-दो वाक्य वा वाक्य- 
खण्ड वा अनुच्छेद सरस वा सुन्दर होने से सारी की सारी गद्य-रचन 
कविता नहीं हो सकती | इसी से तो गय्य फो कवि की कसोटी कह' 
गया है । आजकल जो यूदू भावात्मक गद्य लिखे जाते हैं, वे काठ 
की श्रेणी में कठिनता से आ सकते हैं; क्योंकि विचार-गास्भीर्य गःः 
रचना को गद्य काव्य नहों वना सकता । ऐसे गद्य लेखकों में श्री श्रः 
ननन्‍्दन सद्दाय, श्री रायक्ृष्ण दास, श्री वियोगी हरि, श्री चतुरसेः 
शास्त्री, श्रोमती व्नेशनन्दिनों डालमिया आदि हैं | श्रो अन्नन्दः 
सद्दाय के 'सोन्दर्योवासक? मेंकबिता के अत्यधिक गुण हैं। 

गद्य काव्य के उदाहरण--१ अन्य कोई भाषा दिव्य नहीं, केद 
आचरण की मोन भाषा ही ईश्वरीय है। विचार करके देखों, मौः 
व्याख्यान किस तरह आपके हृदय की नाड़ी में सुन्दरता पिरो दे 
है। वह व्याय्यान ही कया, जिसने हृदय को घुन को मन के हार 
ह्ठी फो नहीं बदल दिया । चन्द्रमा की मन्द-सन्द्‌ हसी का, तारागः 
के कटाक्षपूर्ण प्राकृतिक सौन व्याख्यान का प्रभाव किसी कवि के ८ 
से घुस फर देखो |--दअ्रोपूर्ण सिंध 

२ मधुप अभी, किसलय-शय्या पर मकरन्द मदिरा-पान 
सो रहे थे। सुन्दरी के मुख-मण्ठल् पर प्रस्वेद बिन्दु के समान प्र 
फे ओघप अभी सूखने न पाये थे। अरुण की स्वर्ण-किरणों ने ः 
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गरमी मे पहुँचायो थो, कुछ-कुथे खिल चुके थे; किन्तु अद्धा विक- 
सिव। ऐसे सौरभपूर्ण सुमन सबेरे ही जाकर उपदन्त से चुन 
लिये थे ।-- प्रसाद 
३ नवज्ञात शिशु ने नयन खोलते द्वी माता को देखकर अधर 
हिलाये और घह पुलंक विहल रहस्यपयी मुपकान भरे वात्सल्य का 
प्रतोक बन मा के हृद्य-पटज्ष पर सदा के लिये अंकित हो गयी; 
किन्तु भूला विश्व झाज़ तक भी उस भोले स्मित दास का भेद न 
सम्मक्त पाया है )विनेशनन्दिनोी ढालमिया मे 
४ अगर आँचक्ष को सम्दालते सेंभालते लजञाशीला वधू के हार्थ 
को चूड़ियाँ मुखरा नहीं होतीं, आफिस्र जाने की उताव्षी में गरम 
तस्नले को चूह्हे से उतारते समय किसी के आँचक्ष से बेंधा हुथा 
कुक्षी का कब्बा मनाक-से पोठ पर जाकर नहीं बजता, कोठे की 
स्रोड़ियों से नीचे उतरते हुए किसी के मुलायम-मुकायम् पैसों के 
उश्झ्ड पायजेव की आवाज मलय-हिल्लोद्न पर माचती हुई बाहर 
आकर दमारी छाती की पेंजरियों के भीत्तर नहीं बजती, क्विवाड़ की 
फोंक से पान की तश्वरी को बढ़ाते किसी को ज़मीन पर सुद्दरती 
हुई रेशमी साढ़ी की सरसराहुट अचानक झाकर हमारी समप्र चेतमा 
को चंबल नहीं कर देती तथा कोठे की खिड़कियों से कूलती हुई 
सूद्खी घोती को समेरदे-ससेटते किसो के गोरेशोरे नम्हेंनन्हें हाथी 
फो लावण्य भंगिमा बिजली क्वी तरह चमककर बेचारे पथिफ की 
आँखों में चकाचोंध नहीं लगा देती, तथ श्ाज इस सुदर लोकातोत 
लोक की माया-सरीचिका पुरुषों के छुतृहल-प्रिय चिच को इस प्रकार 
घिवश महीं करती भौर यह भोह का बन्वन इतना निविड़ कंदापि 
नही होता|--राजा राधिका रक्तण प्रसाद सिह 
संस्कृत में विषयामुसार गध-पद्म का भेद नहीं है। पथ्य में कहदा- 
नियाँ और इतिहास भी लिखे जाते ये । जैसे कथासरिस्सागर और 
राजतरंगिणी । यद्दो क्यों, नोतिशाख्र, धंशाश्ष और धेदान्त भी 
पथवद्ध हैं। फिन्तु दिन्दी में घण्य विषय का भेद है। काव्य के छिए 
पद्म भौर अन्यान्य विपयों के लिए गद्य का आश्रय लिया .ज्ञांता है| 
घढ़ते हुए ज्ञान-विज्ञान को विचार पथ में संभव नहीं था।यह 
उचित हो हुआ हों, गद्य काव्य के भीतर भी, प्रधन्ध, उपन्यास, 
कथा-फट्दानो जैसे शुद्ध साहित्य का समावेश दो जाता है | 


बी. 


फाव्य-विमश ] ह मा [ धर 
सिश्र या चंपू काव्य 


गद्य-पद्य मिश्रित को चम्पू काव्य कहते हैं। संत्क्ृत सें स्नेक चस्पू 
काव्य हैं। किन्तु हिन्दी में इसका भत्यन्ताभाव-ही कहना चाहिये। 
प्रसाद जी का “उबशी” ओर श्रो अक्षयवट मिश्र का 'आत्मचरित 
चंपू के ल्ावण्य रखते हैं; किन्तु चंपू के गुण कम | नाटक में गद्य- 
पद्य दोनों होते हैं; किन्तु उनकी शैलो संवाद-प्रधान होती है भौर 
इनफी-बर्णना प्रधान | यही इनमें भेद हैं । 

आजकल कवियों या काव्यों के समीक्षात्मक प्रबन्ध निकलते हैं । 
उनमें अधिकांश धंपू के भीतर आरा सकते हैं | अनेक भावुक लेखकों 
के भी ऐसे अनेक निबंध हैं, जिनमें चंपू के गुण हैं। उनमें जो गद्य 
है वे भी लच्छी श्रेणी के हैं। उनमें उद्धूत कविता की तो कोई 
वात्त ही नहीं । 

चंपू काव्य के उदाहरण--प्राचोन प्रचलित विचार और जी 
आदर्श समय के प्रवाह सें पपनो उपयोगिता के साथ अपना 
सौन्दर्य संगीत भी खो बैठते हैं, उन्हें सजाने की जरूरत पड़ती है। 
नवीन झादश भौर विचार अपनी ही उपयोगिता के कारण संगीतमय 
एवं अलंकृत होते हैं। क्योंकिउ मका रूप चित्र भ्भी सद्यः होता 
है और उनके रस का स्वाद नवीन। 

मघुरता मदुता सी तुम प्राण, 
न दिसका स्वाद स्पश कुछ शात । 

उनके लिए भी चरिवाथ द्वोता है! इसी से उनकी प्यभिव्यंजना 

से अधिछ उनका भाव-तत्त्व काव्य-गोरव रखता है। 
तुम वहन कर सको जम-मन में भेरे विचार, 
याणी मेरी चाहिये स॒र्मो क्‍या खलेफार |! 

सो भी मेरा अभिप्राय ऐ फि संक्रान्ति युग की याणी फे विचार 

ही उसके अलंशार हैं ।-- पंत 


सोलहवीं किरण 


स्वरूप के भेद से काव्य के भेद 


स्वरूप के विचार से काब्य के दो भेद होते हूँ--एक श्र 
फाव्य और दूसरा दृश्य काव्य | जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग 
सुनकर या पढ़कर किया जाय, बे श्रव्य काव्य हैं। निबंध के भेद से 
श्रव्य काव्य के भी तीन भेद होते हैं। एक प्रबंध काव्य, दूसरा निबंध 
काव्य और तीसरा नियंध काव्य | प्रबंध प्रकृष्टता विस्तार का द्योतक 
है| प्रबंध काव्य के पद्य, प्रबंध के अर्थात्‌ कथाव्न के अधोन तथा 
परस्पर संबद्ध रहते हे | वे संवद्ध हुप से अपने विषय का ज्ञान कराते, 
भाध में मग्म करते और रख में सराबीर करते हैं। 

प्रबंध काव्य के तीन भेद्‌ होते हैं (१) मद्दाकाव्य (२) काव्य 
ओर (३) खणइ काव्य | किसी देवता; संद शोद्भत छपति, था किसी 
प्रस्तिद्ध व्यक्ति का बृत्तान्त लेकर अनेक सर्गों में जो फाव्य लिखा 
जाता है, पह मद्दाकाब्य है। इन प्ृत्तान्तों के आधार पुराण वा 
इतिहास द्वोते हैं| इनमें कोइ एक रस प्रधान रद्दता है और अन्य 
रस गौण | इनमें विविध प्रफार के प्राकृतिक बर्णंत भी रहते हैं । इससे 
नाता छन्दों के उपयोग होते हैँ। ऐसी हो अनक बातें लक्षण ग्रन्थों 
में मद्ाकाव्य फे लिए बढायी गयी हैँ। उदाहरण में रामायण, 
रामचरित चिन्तामणि, छिद्धार्थ आदि मद्दाकाव्य हैँं। ये कण भव 
पुराने पड़ गये हैं । 

काव्य मद्दाकाव्य की प्रणाली पर तो लिखा जाता है; किन्तु 
उसमें मद्दाकाव्य के क्षण नहीं दोते और न उसमें उसके पेसा 
बस्तु-विस्तार भी देखा ज्ञाता है। एक कथा का निरूपक द्वीने से यह 
एकार्थक काञ्य भो फटद्दा जाता है। यह भी सर्गयद्ध द्ोता ऐन जेसे 
प्रियप्रवास, साफेत, फामायनी आदि | इनमें महाकाज्य के भो कुछ 
लक्षण पाये जाते दे। ये मद्दाकाब्य से फाव्यांश में किसी प्रकार 
न्यून नहीं हैं । किसी-किसी के सत में ये भी सद्ाकाज्य हैँ | 

खण्ड फाठ्य वह है, जिसमें काव्य फे एक अंश फा अनुसरण 
किया गया हो। इसमें ज्ञोबन फे पकांग का था किसी घटना छा 
वा फथा फा वर्णन रहता है | जो स्वतः पूर्ण ध्ोता है। जेसे मेपदूठ, 
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जयद्रथ-चघ आदि | दविन्दी में खण्ड काव्य बहुत लिखे जा रहे हें। 
निबंध साधारणवा का द्योतक दे) कथात्मक और वरणनात्मक 
जो कविताएँ कई पद्यों में लिखी जाती हैं, वे काव्य-निवंध 
है > कप ट्‌ र श्र्व ०. 
कद्दत्ताती है और निरवंध के अंतर्गत आती दै। काठ्य-निनत्रंध अपने 
कुछ पद्चों के भीतर ही संपूर्स रहते हैँ | जैसे पद्य-प्रमोद, रामचरित 
चन्द्रिका आदि निबंध काव्य-संग्रहों के निवंध काव्य | 
एक उदाहरण (प्रम) 
यथा ज्ञान में शान्ति, दया में कोमलता हे । 
मेत्री में विश्वास, सत्य में निर्मलता है ॥ 
फूलों में सौन्दय, चद्र में उज्ज्वलता है। 
संगित में आनन्द, विरद्द में व्याकुलता है।॥ 
जेंसे मुख संतोप में, तप में उच्च अचार है। 
त्यों मनुष्य के छृदय में, शुद्ध प्रम द्वी सार है ॥ 
पर निन्‍्दा से पुण्य क्रोध से शांति तपोच्रल | 
अआलस से सुख शक्ति, मोह से शान मनोबल ॥ 
निर्धनता से शील, लाज मिथ्यामिमान से। 
दुराचार से देश, तेज निज कीत्तियान से ॥ 
इसी भाँति से प्रेम भी जो मुख का आधार है | 
थोड़े द्वी संदेह से हो जाता निस्सार है 
हु ॥॒ ु “-रामनरेश त्रिपाठी 
निवेन्ध फाठ्य, प्रबंध और निबंध के वंधरनों से मुक्त रहता है। 
इसका प्रत्येक प्य, चाहे वह दो पंक़ियों का हो, अथवा कई पंक्तियों 
का स्व॒तन्त्र होता हे। इसके भी दो भेद दोते हैँ। (१) मुक़क 
ओर (२) गीत । अन्यय की दृष्टि से संस्कृत के एक पद्म को मुक्तक, 
दो को युग्मक, तीन को विशेषद्च, चार को कज्लापक और पॉँव 
तथा इसके ऊपर की संख्या वाले प्यो को कृत्षक कहते हैं। किन्त 


१३४ | [ स्वरूप के भेद से काव्य के भेद 


गीत काव्य वह दे, जिसमें ताल-लय-विशुद्ध भौर सुस्वर सम्बद्ध 
पंक्तियों हों। गाने के कारण इनको गीत कहते हैं| ये दो प्रकार के 
पाये जाते है--एक प्राम्य ओर दूसरा नागर | 


प्राम्यगीत वे हैं, जिन्दें सामाज्ञिफ विधि-व्यवद्दारों फ्रे समय 
रित्रयाँ गाती हैँ, जेसे सोहर भादि। इनमें हमारी भाषना और संस्कृति 
का अक्षय भण्डार भरा है। देद्वातों में प्रचलित पुरुषों के गीत 
कुवर वृजभान, लोरिकायम, आहल्ट्वाऊदल आदि है । 


नागरमीत साधित्यिक हैं। इसके रचयिता अपने गीतों के कारण 
अमर हैं। जेसे, संस्कृत “गीत गोविन्द! के क्त्तों जयथदेव, धसंझय 
गीतों के रवयिता मेथिल कोकिल विद्यापति ठाकुर, सरसागर के' 
रसयिता सुरदास, गीताचक्की के स्वयितां तुलसीदास, तथा अनेक 
प्रकार के गीतों के रचयिता अनेक भक्त फवि। इसके भीतर खड़ी 
योक्षी के कुछ गोतों की भी गणना को जा सकती है । 


दृश्य काव्य--अ्रव्य काव्य के समान दृश्य काव्य भी पढ़े और 
सुने जा सकते ह६ू। किन्तु अभिनय द्वारा इनका देखना हो प्रधानठः 
शअभीष्टठ होता है । नट अपने अंग, पधन, वस्त्राभूषण आदि से व्यक्ति 
विशेष की अवस्था फा अनुकरण कर रंगमंच पर खेज़ दिखाते हैं । 
नट फे फाय टोने के फारण दृश्यकाव्य को भाटक और व्यक्ति विशेष 
के रूप को नट में आरोप करने के कारण इसे रूपक भी फहते हैं। 
संस्कृत में इसके दघ भेर हँ। किन्तु द्विन्दी में नाटफ भौर प्रहसन 
दो दी विशेष प्रचल्लित हैं | तीसरे एकां ही नाटक हैं। जिन्हें नाटका- 
स्मक आखपायिकायें फद्द सकते हूँ। ये ब्यायोग, आकाशभाषित आदि 
के रूपान्तर दी दे। भाटिका, चोटक आदि भी इसके धह्मनेक रूप हैं | 
साधारतः दिन्दी में रूपक फे लिये नाटक और अंप्रेज्ञी में ड्रामा कह्दते 
हैं। भाजकल सिनेमा में जो खेल दिखज्नाये जाते हैं, वे यथार्थता 
नाटद नहीं फद्दे जा सकते। क्योंकि एममें नाटक फे विशेष गुण 
नहीं पाये जाते | वादोलाप और दृश्यों की ही एप्तमें विशेषता पायी 
जाती है। उनमें वर्णन फो मदृरप नहीं दिया जावा। 


सत्रहवीं किरण 
अर्थानुसार. काव्य के भेद 


कवि की कृतियाँ साधारण कोटि की नहीं होतीं। उनमें सरसता 
की, आनन्ददायकता की, व्यंजकृवा की मात्रा अधिक रद्दती है. 
अतएवं सरसता आदि की तुला पर जिसका वजन हल्का या भारी 
होगा, वह काव्य भी उसी अनुपात से उत्कृष्ट या अपकृष्ट होगा | इस 
दृष्टि से काव्य के चार भेद होते हें-- १ उत्तमोत्तम, २ उत्तम, ३ मध्यम 
ओर ४ भधम ।। इन्हें क्रमश: १ ध्वनि, २ गुणीभूत व्यंग्य, ३ वाच्या- 
लंकार और ४ वाच्यचमत्कारयुक्त शब्दालंकार को संज्ञा दी गयी है। 

ध्वनि-काव्य प्रथम श्रेणी का कहा जाता है । गुणीभूत व्यंग्य 
दूसरी कोटि का काव्य है। इसमें व्यंग्य वाक्य से उत्कृष्ट; किन्तु ध्यनि 
से अपकृष्ट होने के कारण मध्यम से उच्चकोटि का द्ोकर उत्तम द्वो 
जाता है। ध्वनि में व्यंग्य प्रधान रहता है और गुणीभूत में उय्यंग्य 
गौण रूप से--अप्रधान रूप से |--यह. वाच्यार्थ के. समान चमत्कारक 
वा उससे न्‍्यून चमस्कारंक होता है। वाच्य अलंकार में अर्थग॒त 
चमत्कार अवश्य रहता है; किन्तु उपमा, रूपक आदि के निवन्धन की 
तत्परता उसे सामान्य चना देती है । शब्दालंकार से उत्कृष्ट 
और व्यंग्य से अपकृष्ट होने के कारण इसे मध्यम कद्दा जाता है। 
यह तीसरी श्रेणी का काज्य दे शब्दालंकार में जहाँ अर्थ-चमत्कार 
का थोड़ा भी निवाह है, वहाँ मुख्यतः वर्णों या शब्दों पर द्वी फवि-- 
रृष्टि केन्द्रित रहती है। अतएवं यह चौथी श्रेणी का फाव्य माना 


पु 


जाता दे । 
व्वनि-काव्य 
] न रथ # 
जहां शब्द्‌ या भथ स्वयं साधन द्वोकर साध्यविशेष--किसी 

चमत्कारक धथ, फो अभिव्यक्त करे वह ध्चनिकाज्य है। 

पाकर विशाल कचमार एट़ियोँ घसती 

तब्र नस ज्योति मिप मदुल अ्रगुलियों एँसतो 

पर पग उठने में भार उन्हीं पर पढ़ता 

तब श्रयण एडट्रियोँ से मुद्दास सा मड़ता | -मुप्त 


काव्य-विमशे ] | [ १३८ 


विप्र-कोप है श्रौरव; जगत जलनिधि का जल है। 
विप्र-कोप है गरल वृक्ष, छ्य उसका फल है ॥ 
विप्र-कोप है अनल; जगत यह तृण-समूह है। 
विप्र.कोप है सूर्य, जगत यह धूप-ब्यूद है |। 
“-रॉ० ध्व० उपाध्याय 
परशुराम के प्रति श्रीरामचन्द्र की यह युक्ति है। इस पद्म में 
रूपक की वहुलता--कवि की उसी विपय पर एकाग्रता-रसादि 
ध्वनि की भावना को बहुत पीछे छोड़ देती है। अर्थ-चमत्कार की 
विशेषता इसे शब्द-चित्र से ऊपर उठा देती है । 
वाच्य-चमत्कार-युक्‍त दशब्दालंकार काव्य हि 
जहाँ ध्वनि आदि का लेश भी अपेक्षित न रहे और अर्थ में 
थोड़ा बहुत चमत्कार लिये शब्दों में अल्लंकार हो वहाँ काव्य का 
चतुथ भेद द्ोता है । 
तो पर वार्रो उरबसी, सुन राधिके सुजान। 
तू मोहन के उरबसी, ही उरबसी समान ॥-- बिहारी 
प्रस्तुत पय में प्रथम उरबसी का एक भूपण-विशेष, द्वितीय फा 
हृदय में वसना और ठूतीय का अप्सरा अर्थ होता है। इन पढ़ों के 
अर्थ में सर्वंथा चमत्कार का अभाव नहों है। इनमें उपमा के मधुर 
भाव का थोड़ा-बहुत अंश अवश्य है। इसीसे यहाँ काव्य का 


व्यवद्दार है । हु 
लोक लीक नीक लाज ललित से नन्दलाल 


लोचन ललित लोल लीला के निकेत हैं। 
सोहन को सोचना सक्रोच लोक लोचन फो 
देत मुख ताको सखी, पूर्नों सुख देत हैं ॥ 
फ्रेशीदास! कान्दर के नेहरी के कोर करे 
अंग रंग राते रंग श्र॑ग अति सेत हैँ। 
देखि देखि दइरि की दस्तना एसननैनी 
देख्यो नहाँ देखत ही द्िियो हरि लेत हैं [ 
इस पद में कवि का सन मुझ्यतः घ्नुप्रास के अनुसंधान में 
संलग्न ६, फिर भी भय का चमत्कार कुछ-न-कुछ टै दी । 'देखत दी 
दवियो दरि खेत हैं? का भाव हृदयग्राह्दी है। श्रतएव इस श्रेणी के फाज्य 
अत्यन्त साधारण श्रेणी फ दोते हुए भी नगण्य नहीं ह। 


अगरहवीं किरण 
कविता के भ्रेणी-मेद 


कई कवियों मे कविता और वनिता में समानता बताथी है। 
इस समानता में बहुत्त सुन्दर भर्म अन्तर्दित है। बह मम ऐसा है,. 
जिसके विवेचन से ध्वनि का गंभीर सम्बन्ध है। अरतु । 

, जिस प्रकार बनिताओं में स्वाभाविक आकर्षण है, उसी प्रकार 
कविताओं में भो | एक यदि लोक-सर्टि के विधाता की मधुर रचना 
है तो द्वितीय शब्द-सष्टि के विधाता कवि की। किन्तु अपने गुणों 
की उत्तमता, मध्यमता और श्घमता से ये दोनों भी उन. 
श्रोशियों की होकर तीन कोटि की द्ो जाती हैं. । 


विदग्ध कुज्ीन स्वकीया वनिताओं में रस-प्रकाशन की शेल्ली 
अत्यन्त अभिव्यंजनापूर्ण द्वोती है। लज्जा के श्रवगुठन में भाष- 
गोपन करने की कला उनका उत्कृष्ट गुश--छउत्तम मर्यादा है| ये 
अपने शआआशर्यों को शब्द वाच्य नहीं द्वोने देती, चेष्ठाओं से ही अभि- 
व्यक्ष- ध्वनित करती हैं। किन्तु उन चेष्टाओशों, भाव-भंग्रियों के वक्त्व- 
रसिक व्यक्षियों द्वारा हो बोध्य हो सकते हैं। ध्वनियुक्त कविताओं 
में भी ठोक ये द्वी गुण 6ै। उनके शब्द और भर्थ अपने अन्तरंग 
भाषों को निलंज् धारांगनाओं के सदरश साज्षात स्पष्ट नहीं फरते, 
उनपर ध्वनि का भधुर आवरण पड़ा रहता है। ध्यान में ढंके हुए 
उन भावों का आस्वाद स्वसाधारण जमों को कौन पूछे, प्रगाढ़ 
परिडतों फो भी नहीं दोता, केवल सहदय व्यक्ति द्वी उनकी ठद्द तक 
पहुँच पाते है.। फाव्य फी यह्‌ प्रथम कोटि है । 

गुणीमूत व्यंग्ययुक्त कवितायें नागरिक परकीया के सदृश हैं । 
जैसे, परकोया अपने धाराष्य पति से भिन्‍म व्यक्ति में प्र म-निप्ठ हो 
जाती है मैसे,ह्ी गुणीभूतव्यग्य युक्त कवितायें अपने साध्यप्रधान 
भाष - ध्वनित्व से ध्युत दोकर अ्रप्रधान द्वो गयी रहती हैँ। फिर 
भी इन दोनों में नागरिकता या व्यंग्य-युक्षता के कारण निर्ललता 
या भाष-नग्नता नहीं आने पादी, चमत्कार बना रहता है। यह्द 
फाव्य फी द्वितीय फोटि है। 


काव्य-विमश ] [ १४० 


ध्वनि और गणीभूत व्यंग्य से रिफ फेवल अथेगत झलंकारों- 
बाली फवितायें सामान्‍्या नायिका फी श्रेणो की ऐती हैं, जिनके 
भाष-प्रफाशन सरावरणद्दीन और ध्यंग्यशुन्य छोते हैं। यह फाज्य की 
उतीय कोटि ऐहै। 

चौधी प्ोणी फी फविताओं को संतुलना उन यारांगनाओं से 
फी जा सफती ऐ ज़ो फल्लाविद, गान-पिया में चतुर, शिष्ट भंणी 
की नहीं होकर भाष-भंगी से दीन तरीकों से ज्यवद्यार करती हैं, 
जिनके ज्षिए रूप टी सब कुछ ऐ। । 


न्‍फलललननलनीनननननननीननकबन 


उन्नीसवीं किरण 


फान्य के नूतन भेद 


संस्कृत फे प्राचीन न्याचार्यों ने जिस दृष्टि से काव्य फे भेद किये 
हैं, थे नवीनों की रृष्ठि में स्थूल फ्दे जाते | उनके इस विचार से हम 
सएमत नहीं हैं। उनकी दृष्टि में उक्त काज्य-भेद्‌ बाह्य है, 'मान्तरिक 
नएीं | ज्यों स्थे फा सम्बन्ध ऐ षएँ प्राचीनों फा किया हुआ भेद्‌ 
सूच्म फ्टा जा खकता ऐ, फिन्तु झ्यान्तरिफ नहीं। फ्योंकि, पहों 
भाव-पक्ष और फज्ञा-पक्तष फा समर्थन नहीं पाया जाता। नषीनों फे 
भेद इन्हीं दोनों फो णेफर ऐ। 

फ्वीन्द्र रवीन्द्र ने फाव्य फे जो दो भेद फिये हैँ थे प्राचीन और 
नवीन, दोनों फे मध्य फे हैँ। जेसे, साधारणत: फाव्य फे दो विभाग 
फिये जा सफते ए। एक तो पए जिसमें फेवल फवि की बात ऐती 
ऐ चोर दूसरा घए जिसमें किसी घड़े सम्प्रदाय वा ससाज फी बात 
दोती ऐ। 

“कवि फी बात फा तात्पय उसको साम्चथ्य से ऐ जिसमें उसके 
सुख-दुःख, उसफी फल्पना झोर उसके जीवन को झभिज्नता फे 
प्मन्युर से, संसार फे सारे मनुष्यों के घिरून्तन हृदयाबेग और 
जीवन की सार्मिक बातें आप ही ध्याप प्रतिध्चनि ऐ उठती हैं। 

"जैसे वे एफ प्रफार फे कवि हैं, वैसे ए दूसरी श्रेणी फे कवि 
ये हूँ जिनकी रचना फे प्मन्तस्तल से एक देश, एक सारा युग, 

अपने हुदय फो-- अपनी झभिशता को प्रकट फरके उस रचना फो 
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सदा के क्षिए समाद्रणीय सामग्री बना देता है। इस दूसरी श्रेणी 
के कचि ही मद्दाकवि कददे जाते दें !! 

पहले में मेघदूव तथा अन्यान्य निवन्‍्ध-फाञ्य ओर दूसरे में 
रामायण श्रौर मद्दाभारत आदि ८। 

- आचाय॑ शुक्क काध्य के दो भेद करते हैं | एक तो वे जो आनन्द 
की साधनावस्था या प्रयस्न-पक्त को लेकर चकतनेवाले हैं. भोर 
दूसरे आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोगपक्ष को लेकर 'चज़ने* 
याते है 

“कुछ फवि और भक्त तो जिस प्रकार आनन्दु-मंगल के सिद्ध 
या आविभूत सरवरूप को लेकर सुख-सोन्द््यमय माधुय, सुपमा, 
विभूति, उल्लास, प्रेम-व्यापार इत्यादि उपभोग-पक्ष की भोर 
आकर्षित होते है, उसी प्रकार आनन्द-मंगल की साधनावस्था या 
प्रयत्न-पत्त को लेकर पीड़ा, वाघा, अन्याय, अत्याचार आदि के 
दमन में तत्पर शाक्ति के संचरण मे भौ--उत्साह,, क्रोध, करुणा, 
भय, धृणा इत्यादि की गतिधिधि में भी पूरो रमणीयता देखते हैं । 
वे ज्षिस प्रकार प्रकाश को फैला हुश्ा देखकर मुग्ध दोते हूँ उसी 
प्रफार फेकने के पूथ उसके अन्धकार को हटना देखकर भी। ये 
ट्टो पूणा कब्रि हैं; क्योकि जीवन को अनेक परिस्थितियों के मौतर 
ये सौन्दय का साक्षात्कार फरते हैं। साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष फो 
भ्रदण करनेवाले कुछ ऐसे भो कवि द्वोते हैँ ज्ञिनका मन सिद्धावस्था 
या उपभोग-पक्त की ओर नहीं जाता; जेसे, भूषण | इसी प्रकार 
कुछ कवि या भावुफ आनन्द के फेवल सिद्ध स्वरूप या उपभोग-पद्दा 
में ही अपनी वृत्ति रमा सकते हैँ । उनका मन सदा सुख-सौन्दयमय 
माधुय, दोप्ति, उल्लास, प्रम, क्रोदा इत्यादि के प्राचुय दी की 
भावना में क्षगता है। इसी प्रकार की भावना या कहपना इन्हें 

फला-क्ष प्र फे भीतर समझ पड़ती है ।” * 

पहले फे पदाहरण रामायण, पदूमावत, एृथ्वीगालरासो आदि 
प्रबन्ध-काज्य, दीररसास्पक मुक्तक, वीर गाधथात्मक गीत आदि भौर 
दूसरे के गीतगोविन्द, सूर सागर, विद्धारी सतसई, छायावादी 
फविताय आदि उदाहरण है । 

मनोयृत्तियों झौर विषयों फे आधार पर श्याममुन्दर दास ने 
फाज्य फे तोन घिभाग फिये हैं। 
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“मनोवृत्तियाँ चार हैं ९ आत्मामिव्यंजन की इच्छा, २ मानव 
ज्यापारों में अनुराग, ३ तलित्य और काल्पनिक संसार में अनुराग 
ओर ४ सौन्दर्य-प्रियता ।? सौन्द्य-प्रियता तो खब में है द्वी। शेष 
सनोदृत्तियाँ भी आपस में बहुत ठकरा जाती हैं।... 

भकाव्य के विषयों के भी चार भाग हो सकते हैं---१ किसी 
व्यक्ति का आत्सानुभव अथोत्‌ किसी केनिज जीवन के बाह्य तथा 
आन्तरिक अलुसव में आनेवाली बातों की समष्टि , रे सलुष्य मात्र 
का अनुभव अर्थात्‌ जीवन-मरण, पाप-पुण्य, धर्मोधम, आशा-निराशा, 
प्रेम-हष आदि ऐसी महस्वपूर्ण बातें जिनका सम्बन्ध किसी एक 
व्यक्ति से न होकर सारे मनुष्य-घसुदाय से होता है। ३ मलुष्यों 
का पारस्परिक सम्बन्ध अथोत्‌ सामाजिक जीवन और उसके सुख- 
दुःख आदि। ४ दृश्यमान प्राकृतिक जगत्‌ और उससे हसारा सम्बन्ध । 

“इस प्रकार काव्य का १ पहला भेद्‌ है आत्माभिव्यंजन संबंधी 
साहित्य, अथोत्‌ अपनी बीती या अपनी अनुभूत बातों का वन, 
आत्मचिन्तन या आत्मनिवेद्व विषयक हृदयोदूगार, ऐसे शाख, 
अन्थ या प्रबन्ध जो रवानुभव के आधार पर लिखे जायें, साहित्या- 
लोचन ओर कल्लाविवेचक रचनायें, सब इश्ली विभाग के अन्तर्गत 
हैं। २ वे काव्य जिनमें कवि अपने झनुभव की बाते' छोड़कर 
संसार की झन्यान्य बाते' अर्थात्‌ मानव जीवन से सम्बन्ध रखने- 
वाली साधारण बातें लिखता है। इस श्रेणी के अन्तगत साहित्य 
की शैज्ली पर रचे हुए इतिहास , आख्यायिकायें, उपन्यास, नाटक; 
कहानी आदि हैं | ३ वर्शनाव्मक काव्य | इस विभाग का कुछ अंश 
आत्मानुभव के अन्तर्गत भी आ जाता है ।” 

ऐसा ही आचाय शुक्त भी कहते हैं, ८काव्यदृष्टि कहीं तो १ 
सरत्तेत्र के भीतर रहत्ती है। २ कहाँ मनुष्येतर बाह्य सृष्टि के भौर 
३ कहीं समस्त चराचर के | "'***-*नरत्व की वाह्य प्रकृति कौर अन्तः 
प्रकृति के नाना सम्बन्धों और पारस्परिक विधानों का संकलन या 
उद्भावना ही काव्यों में सुक्तक हो या प्रबन्ध, अधिकतर पायी 
जाती है। “'*झअननन्‍्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है-- 
कहीं सधुर, सुसज्जित या सुन्द्र रूप में; कहीं रूखे, वेडोल, ककश 
रूप में; कद्टों भव्य, विशाल या विचित्र रूप में, कहां उम्न, कराल या 
अयंकर रूप में | सच्चे कवि का उच्च हृदय के इन सब्र रूरों में लोन 
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होता है। क्योंकि उसके अनुराग का कारण अपना खास सुख-भोग 
नहीं, बल्कि चिर साह॒चर्य द्वारा प्रतिष्ठित वासना हैं |! 


4ज्ब कभी दमारी भावना का प्रसार इतना विस्तोणे और 
व्यापक होता है कि हम अनन्द व्यापक सत्ता क्रे भीतर नरखत्ता के 
स्थान का अनुभव करते है. तव हमारों पार्थेक्य चुद्धि का परिदार 
हो जाता है । उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च -भूमि पर पहुँचा 
रद्ददा है जहाँ उप्तकी बृत्ति शान्त और गम्भीर हो जातो है। उसकी 
अनुभूति का बिपय ही कुछ बदल जाता है।” 
कविता और दो प्रकार को होतो दे । एक का सम्बन्ध सामान्षिक 
जगत्‌ की कविता से और दूखरो का मानसिक जगत्‌ की कविता से । 
दोनों दी कक्ापूर्ण होने से--लालित्य और सौन्दय के आधान से 
हंदयाद्वादकर होती हैं और दोनों ही में वास्तविकता का चित्रण 
रहता है। सामाजिक जगत्‌ फे वास्तविक चित्रण का अथ समाज के 
नग्न चित्र का चित्रण वा उसका छिंद्रान्वेषण नहीं बल्कि कल्याणफर 
ओर 'सत्यं अर यात प्रिय अवात्! का चित्रण है । इसका क्षेत्र स्थार्थ- 
पूए संसार के सुख-ठुःख से सम्बन्ध है। मानसिक जगत्‌ की 
चास्तविकता का सम्बन्ध मसुध्य के हृदय से है। जब हृदय पर किसी 
बाह्य वस्तु बा व्यक्ति का प्रभाव नहीं पड़ता, जच वद स्व॒रतन्त्र रहता 
तब उसमें जो भावना की उमंगे उठतो हैँ वे हो काव्य के 
आकार घारण कर लेती है. और उनमें मानछ-संसार फी खत्यता 
प्रस्फुटित दो जाती दै। ऐसे दी मनोवांछित संसार में कदि का सम 
निरन्तर रा रहता है। 
इंटन फे मतानुसार काव्य दो प्रकार का द्वोता है--एक शक्ति- 
फाध्य (2086779 १8 ७ग्र०:पए) भोर दूसरा कल्ला काव्य (ऐ००7ए 
उ5 वा 2४) | पहले में ज्ञोक-प्रवृत्ति को परिचातित फरनेवाला 
प्रभाव दोता है जिससे पाठकों और श्रोवाओं के हृदय में भावों की 
स्थायी प्र रणा होती है भौर दूसरे में मनोरंजन करना था लौकिक 
आनन्द देने का एक मात्र उद्द श्य रहता है। 
पाश्वात्य समोक्तक एक प्रकार से फाब्य के और दो भेद करते 
--१ वाह्याथ' निरूककक और २  स्वानुभूति-निदुशझ | 
चपहहे फो जगत्‌ फी पास्तविक व्यक्लना दोने के कारण प्रकृत पा 
यणधथे काव्य पाइते हैं और दूसरे फो अन्तदःकएण को प्रथल प्रेरणा 
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ओऔर व्यख्लनना की तीत्रवा के कारण संगीत-रूप में प्रस्फुटित होने से 
गीति-काव्य कहते हैँ। पहले में प्रबंध-काव्य, कथा-काव्य ओर 
नाटक पझाते हैं और दूसरे में स्वच्छुन्द मुक्तक रचतायें गिनीः 
जाती हैं 

वाह्म।्थ-निरूपक काव्य भें कबि दृश्य जगत्‌ को उसके स्वा- 
भाविक रूप में द्वी चित्रित कर देता है । इस प्रकार के काव्य में कवि 
का अपना व्यक्तित्व प्रायः लुप्त रहता है। ओर, आत्मानुभूति- 
निदर्शक काव्य में कवि की अपनी सत्ता व्याप्त रही है। ऐसी 
रचनाओं की विशेषता कफबि का व्यक्तित्व होती है । 

कवि के व्यक्तित्व के प्रकाश से रहित काव्य की संभावना ही: 
नहीं हो सकती | जो याथातथ्य चित्रण करते हैं, अर्थात वाह्म जगत 
को उसी रूप में काव्य में स्थान देते हैं, ऐसे कवियों की रचना एक 
द्वी क्‍यों नहीं हो जाती ? उत्तर स्पष्ट है कि प्रत्येक हृदय अपनी 
भावनाशञ्ों में एक दूसरे से बहुत कुछ भिन्‍न द्वोता है। इसीलिये 
ऐसे हृदय से होकर आनेवाली एक ही वस्तु का रूप भिन्‍न भिन्‍छ 
व्यक्ति द्वारा भिन्न-भिन्न हो जाता है। इस भिन्नता को ही हम कवि 
की अपनी सत्ता या व्यक्तित्व कहेंगे। रवीन्द्रवाथ, रोम्याँ रोलाँ 
आदि मनीषियों ने साहित्य में कवि की अमरता के लिए इस 
व्यक्तित्व को द्वी एक मात्र साधन साना है | 

स्वालुभूति-निद्शंक काव्य के संबंध में भी चही बात कद्दी जा 
सकती है। जिस प्रकार वाह्म/थ-निरूपऋ काव्य में प्रत्येक कवि की 
निरीक्षण और निरूपण-प्रणात्ञी भिन्न-भिन्न होती है उसी प्रद्मार . 
कोई भी स्वानुभूतिमयी ऐसी कविता देखने में नहीं आती ज्ञिसका' 
संबंध वाहरी दुनिया और अन्य लोगों की अनुभूतियों से न हो । 

इस विभाजन में कोई यथाथ तत्त्व नहीं है । क्‍योंकि सत्म 
विवेचन यह बतलाता है कि एक में दूसरे का आभास अवश्य 
भिलेगा ; क्‍योंकि कबि हृदय वर्णनीय विपय से निलिंप नहीं और 
वांह्मय जगत्‌ से 'अनुभूति*का सम्बन्ध प्रथक नहीं किया जा सकता । 

थापि स्थूल रूप से ये भेद प्रथक-प्रथक अवश्य लक्षित होते हैं । 

अब व्यक्ति वचित्रय की विलक्षणता भी हिंदी कविताओं में 
दिखाई देने लगी है । 

उपयु क्त दोनों भेदों को इस नाम से भी अभिहित करते हैं--- 
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एक विपय-प्रधान काव्य, दूसरां विषयी-प्रधान था भावष-प्रधान 
काव्य | विषय ग्रधान का संबंध वाह्य जगत्‌ फे वन के साथ है, इस 
कारण इसे बणुनप्रधान वा वर्शनात्मक वा वाह्य विषयात्मक काव्य 
कहते हैं। भाव-प्रधान कांव्य में उत्फट सनोवैगों-भावों के पद्शन 
की प्रधानता २६ती है, इससे इसे भावात्मक, व्यक्तित्व-प्रधान वां 
झत्माभिव्यंजक काव्य कहते हैं | 


पारचात्य विद्वानों ने काव्य के अन्याम्य भेद भी किये हैं। 
इममें प्रधानत; ये दो भेद हैं--सम्प्राम्त कषिता (70079 
म480०:व०ए ) । इसमें राज़ा, बीर, योद्धा, राजपुत्र, युद्ध आदि 
बृहत्‌ घटनाओं का वर्णन रहता है और, साधारण कविता 
( 70९7९ 0 एशचा०्लावटए ) इसमें साधारण विषयों और 
घटनाओं का वर्णन रहता है। पुन कविता के दो भेद और ददोते 
“एक प्र/क्षत (६७०|७४०) और दूसरा शा दशात्मक ( 06व[78- 
॥0 ) | पहले में यथा बातों का और दूसरे में आदर्श चरित्नों का 
चशुन रहता है। दो सेद और हैं--उपदेशात्मक ( /20॥0 ) 
और सीन्दयं-चित्रणास्मक ( 0090० )। पहली में उपदेश और 
नीति फी प्रधानता रहती है भौर दूसरी में वाह्य तथा आस्तर 
भ्रन्दिय के स्वाभाविक वर्णन का ही प्रयास दीख पढ़ता है। 
कविता के दो भेद्‌ और किये जाते हैं; इनके माम ज्यक्तित्वददीन 
( 08790 ) और व्यक्तित्वयुक्त ( ((0007/29 ) हैं दूसरी में | 
व्यक्तित्व की क्क रहदतो है पहली में नहीं। 


फाव्य के और दो रूप देख पदुते हेँ--एफ को नाटक काव्य 
075774ा० ?०७७/४ ) भोर दूसरे फो गति-कांव्य ( 50745 ) 
कहते हैं। .प्राधोन न|टक-काव्यों में मरोत्तमदास का सुदामा चरित्र 
सुप्रसिद्ध है और उप्तका अन्न भी समादर दे। किस्तु नये नाटदे- 
फाध्यों की शैली प्राचीन शैली से मिन्न है। इसमें चरित्र-चिन्नण 
की प्रधानता रहती है और प्रवाह भी विशेष रद्दता दै। राधा अआांदि 
सुन्दर नाटक-काब्य हैं। मिराला फे नाटकन्‍्काब्य-पंचवटी मत 
फो कुछ पंकछ्िया एँ-. बे 

धप्रकति ज्द्यराशि हाल गे ।6र कुकी ६९ 

प्रकृति दी पारी सौन्दयंशाशि लबा ढ४ देएती ै मेरा के 


वीसवीं किरण 


रस-दृष्टि से काव्य-भेद 


रस-टृष्टि से काव्य के चार भेद किये जा सकते द--भाषमूलक!' 
चासनामूलक, फल्पनामूलक ओर रसमूलक । 
भावमूज्षक काव्य यह है, जिसकी रचना भावमात्र के जन्म से 
दी हो जाती है | 
मैं मद्दाकाल में मद्राकाल में पी लूगा अरिरिक्ति थाल, 
ले वीर छद्ध से मुएडमाल में कर दू गा ताण्डव कराल | 
इसके पढ़ने से एक भाध मात्र का उदय होता है। 
में कया ला दू” कह क्टकर पूछ रद्दी थी रद्द रइकर, 
फभी खारती धूप कभी सजती थी सामान कमी | 
दोनों शोमितव थीं ऐसी मैना और उम्रा जैसी | 
यहाँ अलंकार द्वोने पर भी काव्य एक खाघार्ण भाव से ऊपर 
उठता नहीं। 
फिसी व्यापार को घटना से या किसी वर्णन से फवि के थित्त में 
भाव के वासना-झूप में परिणत दाने फे पूर्व द्वी ऐसे काव्य का जन्म 
हो ज्ञावा है। ऐसी कविता से पाठक का भाव्रधान बिच भी भाव 
दी में विभोर हो उठता है, इसकी खोज नहीं करता। 
ज्ञिस काव्य में कवि हुद्य-घासना से काज्य-ज्षेत्र में प्रवेश करता 
है यद्द धासनामूक्षक फाव्य है। इसमें फधि भाव से सामप्री संप्रह न 
करके स्मृति था घासना से उपादान संग्रह करता है। 
यों भुजमर फर दिये लगाना क्‍या हे कोई पाप! 
छलनाते अपरों का चुम्मन बया दे पाप पलाप ! 


इसमें प्यलन्त फास वासना है, पाठकों फा वासनाप्रधान घित्त 
हो ऐसी फधिता से आनन्द छठा सकता है | रतियासना प्रधान चित्त- 
वाले पाठफ ही एसी कपिता में रमे रहते हैँ | उन्हें अलौडिफ रख 
फा झानन्द नहीं प्राप्त दता | मघुलिका, सधुशाणा भादि फोी कुछ 
कवितायें ऐसी द्वी हैं | बहुत-से भाधुनिक फपि पासनापधान फाध्य 
से ऊपर नहा उठते । 


पु 
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भावमूलक और वासनामूजक काव्य प्राय: एक ही श्रेणी के हैं। 
इपसे जो आनन्द प्राप्त होता है उसे आनन्द न कहकर वासना ही 
कहना चाहिये, जिससे आनन्द का महत्त्व नष्ट न हो। भावमूलक- 
ओर वासनामूलक पाठकों का अभाव नहीं | इससे इनकी रचना की 
भी कमी नहीं ; किन्तु देहधारी के समान ही इनका जनम-सरण है। 
काव्य की कुछ सामग्री से ही इनका जीवन है, पर यह ख्रफल जीवस 
नहीं कद्दा जा सकता। । 

कल्पनामूलक काव्य वह है जिसमें कवि के हृदय का भाव- 
विभावादि से परिपुष्ट तथा शब्द, अथ, रीति, अलंकार आदि से 
समृद्ध होकर प्रकाशित होता है ; पर इनमें सामठजस्य नहीं रहता। 
कवि-फोशल ही इसमें प्रधान रहता है। कहना चाहिये कि कल्पना 
ही उसझा प्राण है | पाठक का हृदय भी रमणीय रीति पर रीमकः 
जाता है, चमत्कारक अलंकार से दी चमत्कृत हो जाता है। काव्य- 


, स्रामग्री के सामञ्जस्य का ध्यान नहीं रहता ओर न रस तक पहुँचने 


की चेष्टा ही करता है। 
सखि नील नभस्सर में उतरा यह हंस अहा ! तरता-तरता । 
अब तारक मौलिक शेष नहीं निकला जिनको' चरता-चरता | 
अपने हिमबिन्दु बचे तब भी चलता उनको धरता-घरता | 
गड़ जायें न कए्टक भूतल के करा डाल रहा डरता-डरता [--शुप्तजी 
कल्पनाप्रधान पाठक-चित्त इसकी कल्पना से ही मुग्ध हो 
जायगा | कवि ने इसकी कल्पना के लिए भद्दी-भद्दी भूलें की है। 
उतरना का प्रधान अथ है नीचे क्लाना | उतरना मुहावरे के रूप में 
भी आता है जेसे कि वह अखाड़े में उतरा, घह गुण्डई पर उतर 
आया !? पर-यहाँ कोई अथ ठीक नहीं -बैठतां। तरता-तरता उतरा 
का वाक्याथ ठीक नहीं। यदि आया या निकला अथ्थ किया जाय 
तो यह अभिधा के साथ बलात्कार है। तैरते-तैरते उतरने को कोई 
संगति नहीं बैठती। हंस के लिये चुगता चाहिये चरता नहीं | मोती 
घास नहीं | सूर्योदय से हिम-बिन्दु सूख जाते हैं । इस अथथ के लिएं 
धरता-धरता का प्रयोग बहुत ही भद्दा है। हंस को द्विम बिन्दु धरने 
की बात नयी है। यहाँ अनु पास के लोभ ने ही सब शुड़ गोबर 
किया है। प्रृथ्वीतल में कण्टक ही कण्टक नहीं। ज्यादा तो फूल 
ही मड़े रहते हैं । कण्टक तो डालियों में दी रहते हैं। .इससे हंस को 


'१४६ ] [ रस दृष्टि से काव्यभेद 


फर डालने में इतना साधधान होने की ध्यावश्यकता नहीं। कर डालने 
या हाथ डालने का अर्थ कोई कार्य प्रारम्भ करना है। इससे यहाँ 
किरण फेलाम का अथे उचित प्रदौत नद्दीं होता | हंस को कर तो 
होते ही नहीं जिन्हें वह डालता रहे। डरते-डरते कर डालने का 
आअपसिव्राय तो यही है कि धीरे-धीरे किरण प्ृथ्दी पर आती हें। 
यह विज्ञान सम्मत बात नहीं । प्रकाश की गति बड़ी तीत्र होती है। 
वद्द लाठी टेक कर नहीं चलता । 
अलंकार-शांस्न की दृष्टि से इसका विचार किया जाय तो बहुत्त 
विस्तार हो ज्ञायगा । आजकल को भाषा में इसकी अप्रस्तुतयो जना 
भी ठीक नहों | भापा'कौ भद्दी भूले वाद देकर कहें तो ऊपर की दों 
पंक्तियाँ ही ऊपर के भप्रस्तुत के विधान में ठोक उतर सकती हैं । 
किन्तु 'कर! शब्द के कारण सहसा अप्रस्तुत फे स्थान पर प्रस्तुत 
“ही प्रधान हो उठता है| 
इसमें कवि का हृदय कह्पनाप्रव॒ण दी कहा जायगा | फ़योंकि 
समें चर्शनीय जिपय का थिचाए एकवारगी नहीं छिया गया है. 
और न फाव्य-सामग्री के सामनजस्य का ही ध्यान रदखा गया है। 
कल्पनाप्रधान पाठक-चित्त भो इसे पढ़कर वाह! याह। ही कद्दू 
घठेगा। 

जिफल की अधिकांश कवितायें फल्पनाप्रधान ही देखी जाती 
रू | उनमे रस-परिषाक पर ध्यान नहीं रकखा जाता | फल्पनामूलछक 

काव्य में बुद्धि-बे भव की दो विशेषता लक्षित द्वोती है । 

गोरे मु पे तिल बढ़ यो ताहि करो प्रणाम | 

मानों चंद बिल्लाय फे पोड़े शालिप्राम | 
भारतीय आत्मा के फथनालुसार इसमें कषिता दिखाई देनी 
है। यदि दूर फो फौड़ी ज्ञाना दी कविता है तो में भी इसे मान लेता 
हूँ। मुख फट्दने से मुय मण्ठल का घोध होता हैं। इससे पता नहीं 
कि यह लक्षाट पर है झि नाफ पर कि गाल पर फि ठोदी पर | घढ़े 
सिक्ष से स्वाभाविक विद होता तो उत्तम था। ऐसे तिक्ष को प्रणाप्र 
करने का फोद फारण नहीं | उससे सौस्दय पर मुग्ध हुआ जा सकता 
है। प्रणाम फराना कोई फारण नं रसरता | जब धफ दि साज्षिप्राम 
फे रूप में उप्फी उत्पेत्षा मर्दों की जाती | पदले से तिल में शालि- 
प्राम फी फोई भाषना सहीं। उल्मेणा की कल्पना दो गाल पर ठिल 
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होने का आभास देती है ओर तिल में प्रणम्य-भाव का आरोप करती 
है। ऐसा ही असामठ्-जस्यपूर्ण काव्य कल्पना मूलक काव्य होता है। 

रसमूलक काव्य वह है जिसकी रचना कवि रखलोक में पहुँच- 
कर करता है, इसका विचार अनुभति-सापेक्ष है, रसोन्मुख पाठक- 
चित्त ही इसका यथाथे मझ है। 


आये एक बार प्रिय बोले--'एक बात कहूँ, . 
विषय परन्तु गोपनीय सुनो कान में।? 
मैंने कहा 'कौन यहाँ ? बोले प्रिय, चित्त तो हैं, 
सुनते हैं वे भी राजनीति के विधान में ।! 
लाल किये कणुमूल होठों से उन्होंने कहा--- 
क्या कहूँ सगद्गद हूँ में भी छद॒ दान में; 
कहते नहीं हैं करते हैं कृति। सजनी मैं 
खीम के भी रीक उठी उस सुसकान में |- साकेत 


“ . इसमें लक्ष्मण झोर उमिला आलम्बन विभाव, गोपनीय विषय 
का कथन उद्दीपन विभाव, शंका-संचारी भाव, होठों से कपोलरपश 
अनुभाव ओर रति स्थायी भाव हैं। इस प्रकार पूरी सामग्री से 
खद्अगर-रस की व्यज्ञना है। खीमकर के भी रीक उठी तो अपूर्य 
अनुभाव है। इसपर सारी काउ्य-सम्पत्ति निछावर है। क्रियाविदग्धा 
नायक की चातुरी का क्‍या रहस्य है, यह उम्मिला के लिए भीः 
गोपनीय नहीं था । इससे सभी सह॒ृदय सहमत हो सकते हैं। 
जिसके हृदय में इस भाव की वासना संचित नहीं वह इसके मर्म 
को समझ नहीं सक्ृता। जो कवि अतीत की वासना से सराबोर 
होकर काव्य की रचना करता है उस्रके आनन्दोपभोग के लिए 
पाठक के हृदय का भी वासनापूर्ण होना आवश्यक है। इस कविता 
के लिये यही कद्दा जा सकता है कि शब्द, अथे, छन्द, रीति, अलंकार 
आदि सभी ओतप्रोत होकर--घुलमिलकर उस रस-रूप का प्रत्यक्ष 
करा रहे हैं जो लोकान्तर है, अनिवंचनीय | ह 
इस भाँति निहास्ते लोक की लीला, 
प्रसन्‍न वे पक्षी फिरें घर को।| 
उन्हें देखते दूर ही से, मुख खोल 
के बच्चे चलें चट बाहर को। 
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दुलराने खिलाने - पिलाने से था 
अबकाश उन्हें न घड़ी भर को। 
कुछ ध्यान दी था न कबूतर को 
कहीं काल चढ़ा रह्य दे शर को। 
इसमें पत्ती और बच्चे आलंबन ल्लोक-लीला फा अवलोकन 
उदहीपन, दुलारमा आदि अनुभाव, आवेग आदि संचारी-से परिपुष् 
स्नेह (रति) स्थायी भाव से वात्सल्य-रस को प्रतीति दोती है । 
यहाँ वात्सल्य-रख ऐसा उछला पड़ता है कि सहृदय उसके 
रस में आकरणठ निमग्न हो जाते हैँ । अंतिम चरण से करुण, शान्त- 
रस का भी आभास मिलता है, पर वह वात्सल्य-रस का बाधक नहीं 
। पत्ती को तो घड़ी भर का भी अवकाश नहीं कि वह इधर-उधर 
ध्यान दे। भल्ते ही उसके सिर पर काल मइराये। वत्सल पत्ती दो 
घस पत्समयपुरण है। 
भावमूलक काव्य में छुछ-न-कुछ वासना का भी संमिश्रण हो ही 
जाता है। वाप्तना से अछूता भाव-काब्य बहुत कम दोता है। 
वासनामूज़्क काब्य का उत्तम या साधारण ध्वीना कवि-चित्त की 
वासना पर ही निर्भर करता है। अथोत्‌ वासना उत्तम स्तर की हुई 
तो उत्तम और निम्न स्तर की हुई तो साधारण काव्य हुआ। 
कश्पनामज़्क और रसमलक काव्य में भी यही बात सममननो 
घाहिये। भाव की प्रकृति भौर कवि-प्रतिभा के भेद से इनमें भिन्‍नता 
झा सकती है। ऐसा भी काव्य दृष्टिगोचर द्योता है जिसमें भाव, 
वाघना, फल्पना का भी संसिश्नण रहता है । सारांश यद कि क॒कि 


प्रतिभा फा परिचय पाना और उसका भ्रेणो-विभाग करना बहुत 
कठिन काम है। 





इकीसवी किरण 
गीति-काव्य 
एफ युग था जब कि काव्य, कथा, इतिहास, नीति, धर्म आदि 
सभी छुछ पद्चचद्ध दोते थे। फुछ दिन पहले हिन्दी में भी यही घात 


थी। गद्य-विकास के साथ यह प्रथा उठ गयी। काउय फे क्षेत्र में 
दी पथ रह गया। 


काव्य-विमर्श ] [ १५२ 


भक्ति-प्रधान काठ्य-काल में प्रबन्ध-काठ्य के जो. दर्शन हुए वे 
आगे चलकर दुलेभ हो गये | महाकाठ्य का युग तो गया ही | खण्ड 
काव्य का भो यह युग नहीं रहा। कारण यह कहं। जाता है कि 
गद्यात्मक उपन्यास, नाटक, आख्यायिका, एकांकी आदि में जो 
आनन्द सरत्वतता से उपलब्ध होता है बह पद्मात्मक प्रबन्ध-काव्य में 
प्राप्त नहों होता । उसकी उपल्वब्धि में मस्तिष्क का भी कुछ संचालन 
करना पड़ता है; इससे प्रतबन्ध-काव्य रसिकों को रुचता नहीं। 
चे सहज भाव से ही आनन्द का उपभोग करना चाहते हैं । 


युग-परिवतन के साथ युग-सम्पत्ति की भी वृद्धि हुईं। इस 
कारण व्यक्ति-स्वातन्त्य ने अपना पिर उठाया । सभ्यता की श्रीवृद्धि 
ओर मानसिक जटिलता के कारण काव्योप-ऋरण का भी विक्वास 
हो गया | इध दशा में प्रबन्ध-काव्य को उस की दिशा में ले जाने का 
कौन कष्ट उठावे --सभो स्वतन्त्र भावाभिव्यक्ति के लिए मचल पड़े । 
शगीति-काव्य की रचना चल्न पड़ी। 


अन्तबू ति निरूपक ( 5प००७०४५७ ) गीति-झ्राव्य की ओर 
अव्वत्ति हो जाने के कारण वाह्यार्थ निरूपिणी ( (09]9०४ए७ ) 
प्रतिभा का एक प्रकार से हास हो गया है । इससे प्रचन्ध-काव्यों की 
शओ॥लोर कवियों की प्रवृत्ति नहों होती | पर बात यह नहीं है। आधुनिक 
कवि प्रवन्ध-क्राव्य लिख सकते हैं; पर वे सममंते हैँ कि इसमें हमारो 
लेखिनी को स्वतन्त्रता नष्ट हो जायगी। प्रबन्ध-काव्य लिखने- में 
उन्हें काव्य-क्रम की दिशा का परिवर्तन करना पड़ेग[| इस परतंत्रता 
का फल्न होगा कि प्रबन्ध काव्य में वे आयान्त सरखता लाने में 
समर्थ न होंगे । यद देखा गया है कि प्रशन्ध-काव्य में गीति-काञ्य 
(,एण०) का जितना अंश है, बड़ा सुन्दर . हुआ है। पर सब 
अंश नहीं | 

यही कारण है कि जीवन की विविध मार्मिक दशा झों को सामने 
लानेवाले घटनाचक्र, वस्तुवशन, मार्मिक संत्राद आदि से परिपूर्ण 
प्रचन्ध-काठ्यों से कवियों की उदासोतता है और प्रमोद गारपूर्ो 
प्रगीत मुक्तकों या गीति कार्यों की ओर उन्मुखता दीख पड़ती है । 
हिन्दी में रीतिक्कात् की स्कुूट रचनाओं और वतंमान काल के 
पाश्वात्य गीति-काव्यों के प्रभाव से प्रवन्ध-काञ्यों की विशेष रचना 


धरे ] [ गीति-काब्य 


होते नहों पावी | उपन्याप्त आदि का प्रवलन प्रचन्ध काव्य रचना 
का उतना बाघक नहीं | 


गांति काव्य था कलागीत का मूलाघार लोक गीत दै। किन्तु 
इसपर देशो की अपेक्षा विदेशों प्रभाव ही विशेष पढ़ा हे। शुक्र 
कहते हैँ कि हमारे वर्तमान काव्यन्कषेत्र में यदि अनुभूति को 
'सच्छन्ददा की धारा प्रकत पद्धति पर अर्थात्‌ पर॑परा से चले झाते 
हुए मौखिक गीतों के ममेस्थल से शक्ति लेऋर चलने पाती तो अपनी 
ही काव्य-परपरा दोती--अधिक सजोबव और स्वच्छन्द की हुई | 

भति आधुनिक काल में मिवन्ध काव्य--वस्तु-विषय-वणु नात्मक 
काव्य भी नहों लिछ्ला जाता। कलावाद और अभिव्यश्धनावाद 
के प्रभाव स्रे कविवर्ग गीत काच्य पर ही दूट पड़ा है। सत्र ही 
गीति काव्य का वोक्षवाला दे | प्रश्चिद्ध कवि से लेकर अप्रखिद्ध कवि 
तक इसी आर प्रवृत हें और नये कवि भी उन्हीं का अनुसरण कर 
रहें हूँ | पर गीति काव्य--कल्ला मूलक गीति काज्य की रचना सदृक्ष 
नहीं, यहू कबियों की कठिन साधना से ही संभव है। समी कवि न 
गीतिकार द्वो सकते और न उनके गीति काव्य गीति काव्य की 
भेणी में मो आ सकते हैं| 


विभिन्‍न गीतिकाव्य 


प्रबन्ध कार्यों के भेद्‌ में आधुनिक काल की आग्यानक गौतियाँ 
नहीं आतों | क्योंकि पृत्रछाक्ष के प्रचलित काव्य के भादर्शों ओर 
'भाषों से इनमें एक बिजक्षणता पायी जाती है। ये प्रवन्ध काज्यों 
से नितान्त भिन्न है। इनकी महत्ता गीति मात्रा में है। इन्हें पश्च- 
'सद्ध कथा काव्य भी फटद्द सकते हैं | 

आद्यानक गोति कहद्दानीप्रधान दोने के कारण सरल, सुत्रोध 
भोौर मनोरंज्ञक द्वोती है। इसमें वीरता, देशमर््ति, प्र॑ंम, युद्ध आदि 
के ठर्यों का प्रधानत: वर्णन रहता है | इसके पदने में मनोरंजन के 
साथ शक्ति प्राप्ति द्वोठी है और पत्सुछता के साथ कद्दानी फे प्रवाद में 
अन ४ पंरन लगता है। 'रंग में भंग), प्वोर पंचरत्न! “नकली किक्ला 
आदि पसे दी गोविद्वान्य ९ै। 'कुभर घिंद मरदाना है? भौर 'फोसी 


काव्य-विमश '] ह [ १४४: 


वाली रानी थी; ये दोनों भी सुप्रखिद्ध आख्यानक, गीतिकाव्य हैं |. 
एक उदाहरण लें-- 

कुटियों में थी विषम वेदना महलों में आहत अपमान, : 

वीर सैनिकों के मन में था अपने पुरुषों का अमिमान, 

नाना घूंधू पन्‍त पेशवा जुटा रहे थे सब सामान, 

बहिन छुबीली ने रणचंडी का कर दिया प्रकट आह्यान, _ 

हुआ यज्ञ प्रारम्म उन्हें तो सोयी ज्योति जगानी थी, 

: बुन्देले हसस्‍्बोलों के सुख हमने सुनी कहानी थी। 

खून लड़ी मरदानी वह तो काँसी वाली रानी थी || सु० कु० चोहानः 


(विकट भद्‌? की भी गणना आख्यानक गीति में की जाती है.।' 
यह कहद्दानी प्रधान है पर इसमें गीति सत्ता की कमी है। इस दृष्टि 
से ध्ग्रन्थि भी आख्यानक गीति-काव्य हो सकती है। किन्तु 'प्रन्थि! 
वर्णन-प्रधान काव्य है। । 

आधुनिक गीति-काव्यों में पूत के भक्त: कवियों की पदावली 
ओर गीतावल्ली से बहुत कुछ भिन्‍नता पायी जाती है। इसमें 
स्वानुभूति की विशेषता लक्षित होती हे। इनका आदश अंग्रेजीः 

- गोति-कविता ( [79४0० 7ए०७४४/ए ) है। आजकल्ष हिन्दी के माने 
हुए कवि ऐसे भ्रगीतों या गीतियों की रचना की भोर लालायित हुए हैं ।. 
यही कारण है कि “खाकेतः जेस्रे विशाल प्रबन्ध-काव्य में गीतियों 
की कमी नहों है। 

आधुनिक गीति-काव्य में भावनाओं की गम्भीरता और कला 
का पूर्ण विकास ही नहीं देख पड़ता, बल्कि इसमें नर्यी-नयी गतियों 
झऔर संगीतमय छन्दों की योजना भी द्योने लगी है । इनका संगीत 
भी निराला है। निराला का एक बादल राग है। 
भूम-कूम झदु गरज-गरज घन घोर | राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर |! 
भर-मर-नभफर निर्भर गिरि सर में घर, मरु, तझमर सागर में, 
सरित तड़ित गहि चकित पवन में, मन में विजन गहन कानन में, 
आनन-आनन में रव घोर कठोर--राग अमर ! अम्बर में भर मिज रोर ॥ 

गीति काव्य के पाँच भेद किये जा सकते हैं-.. (१) व्यंगगीति, 


(२). पत्रगीति, ( ३.) शोकगीति, (४ ) भावना-गीति और (४५) 
आध्यात्मिक गीति। 


श्षप्‌ ] [ गीति काब्य' 


व्यग्यगौति में व्यंग्य की. छुटिल कटाक्षों की--खिल्ली 5ढ़ाने की 
प्रधानता रहती है। ऐसी व्यंग्यगीति का दिन्दी में बढ़ा अभाव है, 
जिसमें कविता की रज्ञक पायी जाती हो । 
तू श्रमिक सुंद्ासिनि वाल धन्य हि 
तपते चूल्दे के मुख समक्ष करती है तप तू बैठ-बंठ, 
है पुरुष उठाता भाल किन्तु पू नीवादी सा ऐ'ठ-ऐ 5, 
श्रमिकों में है तू अग्रगण्य व्‌ श्रमिक सुद्यासिनी बाल घन्य, 
तू मूत्ति वेदना दुःखमयी रोती है श्रोस्‌ दार-दार, 
हैं ठुके रोकते पुरुष किन्तु करते दें. खुद पत्रिनी हजार, 
हड़ताल करे तू नाश जम्य तू श्रमिक सुद्ा सिनी बाल धन्य [-- ब्यथित हृदय 
पत्र रूप में लिखी गयों कविता को पत्र-गीति कहते हैं। यह 
उतनी गेय नहीं होती । माइकल मधुसूदनदत्त की वीरांगना! और 
मैयिक्षीशरण गुप्त की 'पत्रावल्ली' ऐसी ही गोति कविताएं हैं । 
शोफर्गाठि में विषाद भौर बेदना की प्रधानता रहती है। 
आजकल बेदनागीतों की ही प्रचुरता दे । प्रायः सभी मान्य कवि 
निराशामय, वेदनामय, विपादमय गीतियों के कलाकार दे । 
बिना दुस फे सब सुख निसार बिना अ्रॉसू के जीवन भार [--पंत 
मेरे छोटे जीवन में देना न तृति का कणमर 
रहने दो प्यासी शांखें भरती श्ाँयू के सागर [--प्रहयदेदो 
अधिकांश राष्ट्रीय तथा देश मक्तिमतक गीति-कवितायें भावना 
गौति के औतर भाती हैं। भावना कहाँ व्यक्तिगत, फटी समा गठ 
ओर कहो राष्ट्रगत द्वोती है। 
निकल पढट़्ो शझब बनकर सैनिक मय न फरो अब प्रार्नों को 
बिन खराब्य फे नहीं दटेगे पौल रहे मरदानों का ।-- ज्राधव छुफ्र 
परकर चरण विजित <क्नों पर भाण्णा यद्दी उड़ाते हैं, 
अपनी ही उगली पर जो खंजर फी जंग छुड़ते हैं; 
पड़ी समय से शोड़ छोड़ मत तलरयों से कांटे रझफर, 
पूटकफूंक चलती न जवानी घोर से मबचफर मुकफर। 
नींद क्‍्शों उमड़ी झाँसों मेंजों धुन परे मतयाले हैं; 
गति फी एपा और बहती पहते पद में जब छाले हैं। 
जागरक मी जप निश्यित दे द्वार घुफे सोनेयाले 
हऐना धनल डिरीट भाल पर धश्रो ब्राशिफ शोनेयाले [--दिनझर 
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कबि की अन्त: प्रवृत्ति और परिवत्तनशील चित्त-बृक्ति की निद्शेक 
कविता को आध्यात्मिक कविता कहते हैं । 
म्॒ठु राका मुसुक्याती थी पहले जब्नः देखा तुमको, . ,' 
परिचित से जाने कब के तुम लगे उसी क्षण हमको ।--प्रसाद्‌ 
पर शेष नहीं होगी यह प्राणों की क्रोड़ा, 
ठुमको पीड़ा में हू ढ़ा तुममें द्व ढ़ेगी पीड़ा |-. महादेवी 
इस मंद हास में बहकर गालू मैं बेसुर प्रियतम, 
बस इस पागलपन में ही अवसित कर दूं निज जीवन । 
“- पंत 
इस्रका एक प्रधान भेद होता है जिसे सम्बोधनगीति कहते हैं । 
हिन्दी में इस ढंग की बहुत कवितायें हैं | इनमें वस्तुविशेष का 
'सस्बोधन करके कल्पना के सद्दारे सरितष्क में उठनेवाले भावों 
को व्यक्त किया जाता है। द 
दुख की ज्वाला में जल-जलकर मेरा यह जीवन छार हुश्रा, 
में सीख गयी हूँ इस जग में प्रिय हंस-हँस दुख को अपनाना | 
मैंने अब तुमको पहचाना ।- तारा पाण्डेय 
विजनवन में तुमने झुकुमारि कहाँ पाया यह मेरा गान, 
मुझे लोणा दो विहगकुमारि सजल मेरा सोने फा गान |--पंत 
इसका एक और भेद होता है जिसमें कवि अपसे ही को लक्ष्य 
करके अपनी कोमल भावनाओं को व्यक्त करता है। 
चाह नहीं में सुरबाला के गहनों में गूथा जाऊं, 
चाह नहीं प्र मीमाला में जिंघ प्यारी को ललचाऊ', 
चाह नहीं सम्रार्टो के शव पर हे हरि ! डाला जाऊँ'. 
चाह नहीं देवों के सिर पर चढ् भाग्य पर इतराऊँ', 
मुझे तोड़ लेना चनमाली | उस पथ पर तुम देना फे 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावे वीर अनेक |-भा ०धाद 
इसी प्रकार शैल्ञी के अनुसार वतमान गीति-काज्यों के और २ 
अनेक भेद किये जा सकते हैं ॥ 


वाइसवीं किरण 
चित्रकाव्य ( प्राचीन धष्टिकोण ) 


कवि भौर चित्रकार एक समान दवोते हैं। वर्यशन्दमय भावा« 
भिव्यक्ति से काव्य का विकास दोता है और रंग-रेखा के सफुरण 
से चित्र की परिकल्पना होती है। जिस प्रकार वित्रकार कायज पर 
कल्लम था कूँची चलाकर चित्र प्रस्तुत कर देता है उस प्रकार कवि 
भी छन्दोमय वर्णों को ऐसा सुसज्वित करता द्वै कि रेखाभों के भीतर 
कर देने से पद, खज्, आदि के चित्र बन जाते हैं। इससे 
यह स्पष्ट प्रतीत होता है काव्यकला और चित्रकक्षा में एक प्रकार 
की मेत्री है । 

चित्र शब्द का साधारण अथ होता है प्राण-शुर्य आकृति था 
तस्वीर | चित्र-काब्य भी ध्वनि-व्यंग्य-शूत्य धोने के कारण शब्दाथे 
फी रूपरचना भाज है। चित्रकाग्य में घाहरी आकार-प्रकार की 
खूघ तड़क-भइ्क रद्दती दे फिर भी.वे प्राणद्वीन दोते हूँ, तत्त्वद्वीन 
होते है । इस श्र णी की काव्य-रचना अपरिपकक प्रतिभावाले कवि 
ही फरते हैं। अधिछारी फवियों का ध्यान तो शब्दार्थों की निर्माव 
सुन्दरता पर न ज्ञाकर उन्‍हें प्राणयान बनाने की ओर दी संकग्न 
रहता दे । 

मम्मट गे ही लिखा है ।--विश्रकाण्य के दो भेद्‌ द्वोवे एे। 
शब्द-चित्र भोर प्र्थ चित्र | व्यंग्यविरष्तित द्वीमे से और स्पष्टत 
इरथप्रफाशम होने फे फारण भी यद्व अधम काज्य माना जाता है; 
किन्तु अप्पय दीक्षित ने काव्य के तीन भेद्दों में चिन्र-शाज्य फो 
ब्यग्याथंशज्य दो मे पर भी रमणीय कहा है। ये शब्द-चघित्र भौर अर्थ- 
बिच दोनों समान श्रेणी फे नहीं दोते। इनमें यद्दो अव्यर होता दै 
जो रेसाबित्र भौर सूलिकावित्र में सेमव ऐ। रेसावित्र-सा दी शब्द- 
विप्र में भी पैसा भाफ पक आस्तरिक चमाफार नहीं द्वोता, पर तूलि- 
कािश् फे समान बअर्थंतित्र में रूपरंग की झ्राकपंक छूटां रती है । 
शब्द और भयथे के सौन्दर्य को तुलना में रवभावतः पहले से दूसरा 
सरक्ष्ट दोता है। इसों से शब्दपित्र से भर्थधित्र को प्रतिष्ठा 
अधिक दहै। 
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मम्मट भट्ट ने चित्रकाव्य को चित्रालंकार में ले लिया है। वे 
कहते हैं. कि सत्निवेशविशेष से सुसज्जित ( छन्दोवद्ध ) वर्ण खड़, 
मुरज,पद्म आदि आकार धारण कर ले वही चित्रालंकार है | यद्दी बात 
विश्वनाथ भी कहते हैं। इनके मत से तीखरा कोई काव्य नहीं है । 
आनलन्द्वद्ध न ने लिखा है कि रस, भाव आदि से निरपेज्ष होकर 
जो आलंकारी रचना है बही चित्रकाव्य का विषय है। अभिप्राय 
यह कि जिस काव्य में शब्दाडम्बर हो वा अर्थ-बेचिज्य हो पर रख 
था भाव का उससे उद्बोध न हो तो वह चिन्न काव्य हे । 
चित्रकाव्य के प्रसंग में यह एक प्रश्न होता है कि इनमें कया 
ध्वनि का स्रवेथा अभाव ही रहता: है? वस्तुतः संसार की सारी 
चस्तुओं में किसी न किसी रस-के विभाव अवश्य हैं । इस नाते उन 
सबों में जैसे तेसे जो-खो कुछ न कुछ रस-व्यंग्य होना अनिवाय है | 
किन्तु कवि का मुख्य केन्द्र वहाँ अलंकार गुम्फन होता है, अतएव 
रस अपेक्षित नहीं माना जाता। चित्रकाज्य में वाचक ओर वाच्य 
का वैचित्रय-सात्र सार द्वोता है| व्यंग्य की संभावना रहने पर भी 
इन स्थानों में उसका अस्तित्व नहीं ममिलषित जान पड़ता । 
आनन्दवद्ध नाचाय ने इसके प्रकरण में स्वयं प्रश्न किया है 
ओर उत्तर भरी दिया है। जैसे, यह चित्र नाम का का्य का भेद 
किस प्रकार का है ? “जहाँ व्यंग्य अथे का स्पर्श ( लेश ) नहीं दो । 
'इस ध्वनि-शल्य काव्य के भेद में काठ्य का व्यवहार उसी प्रकार 
प्रचलित है ज़िप्च भ्रकार प्रतिमाओं में उन-उन देवी-देवों का और 
तस्वारों में उन्-उन व्यक्तियों का | रूप की समानता अपने प्राणवान 
रूप की यथाथता नहीं रखते हुए भी, उन्हें उनके नाम से हो विख्यात 
करती है। 
अब इस सम्बन्ध में यह सम्रस्या उठती है कि “काव्यस्थात्मा 
ध्वनि:--काउय की आत्मा ध्वनि है | जब यह निश्चय माना जाता 
है तन चित्र के भेद, जिनमें ध्वनि का स्वथा अभाव रहता है, काव्य 
'कैसे साने जायेँ ! वस्तु ओर अलंकारों की ध्वनियाँ साज्षात्‌ प्राण- 
स्वरूप नहीं अतएव कार्यों में उनका विस्मरण किया भी जा सकता 
है; परन्तु रस-रूप जोवन के बिना तो काठय एकदम वेकाम हो 
जायगा, ठोक है | लेकिन यह तो पहले बताया जा चुका है कि कवि 
पईजन पदों की रचना चित्र में करेगा, उनमें वस्तु-धर्म तो अवश्यमेत 
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दोगा। कारण, थे पद दिन्‍दीं वरतुशों के वोघक द्वी होंगे, वस्तु-खत्ता 
से शुन्य शब्दों का उपयोग तो पागलों की बक-मक दी कद्दी 
जायगो। इस प्रकार जब उन पदों के 'शर्थों में वस्तु-भाव निश्चित हो 
चुक़ैगा तो रस-भाव भी किसी न किसी प्रकार मान द्वी लेना पड़ेगा । 
यह इसलिये दि तथाकथित रौठि से वब्तुमात्र छिसी न किसों रख 
के विभाव हैँ और वस्नुतः रस भी कोइ अश्लोेय पदाय नहीं, रति 
आदि मनोमांयों के विभाव आदि से पोषित स्थायी भाव-रव्रूप दी 
हैं। इस आधार पर क्या कोई भी ऐसी वस्तु संभव दे, जिसके देखने 
से मन में कोड भी भाव अंकुरित नह्दों दो ? ज्ञिन पदार्थों से भावना 
का उस्मेप नहीं होगा, वे कवियों के ध्यान में छतरेंगेंद्वी क्‍यों कर ? 
फन्नता चित्रकाव्य में भी वस्तुत्त निवाध सिद्ध हुआ है और तथ तक 
उक्त प्रफार से (वत्तुरओं में विभाव-धम दाने के कारण रस-सरपरा 
संभव दहवोने से) चित्र भी सर्वथा नीरम नहीं दे, यह निश्चित हुआ। 
इतना दोने पर भी यह बात सर्वोपरि द्वे कि चित्र में रस की ओर 
कवि की सन्मुखता नहीं रहती, वद्दाँ यमछ या रूपक को प्रद्शिनी 
सज्ञान पर दी कला-कौशभ्न रद्दता है। यद्दी कारण है कि घन 
अलंछारों के बीच यदि रस का भान संमध भी रद्वता है तो मान्य 
नहीं दोवा | रस वहाँ चामंत्रण के विना झ्रकरमात उपस्थित हुए 
सभ्य की तरदद दत-प्र/ द्ोफर रहता है| अपदस्य व्यक्ति अपनी 
योग्यवा की घोपणा नहीं फरता । जि गत हो सभा का समापति 
कोई गँवार नगण्य व्यक्ति दो, उसका भौर पद कोई शिरोधाय॑ 
नागरिक के से ले सकेया ? अल्लकारों के साम्राज्य में रस-ध्यनि फी 
यद्दी सिपति दहोतो है।आाननद्यद्धन ने इसोकिये यह कटा है फि 
घअलंकारों का निवेश मुख्य लद्य रखकर, हंगी के रूप में नहीं होना 
चाहिये। भरतु । 
पन्धकाव्य तक हो विध्रकाब्य को इतिश्री नहीं है।पद»ली 
बगैरद भी चिश्रद्धाब्प फे दी अन्तगंत एँ | भल्तकारमाप्र पैदिश्यमय 
दोते हैं | थे भी चिप्र काव्य फी प्रक्रिया में दो सम्मिलित दूँ | संछ्कन में 
हो नहीं दिन्दी में भी इसकी भ्रशिष्ठा यी । मम्मट ने सफर लिखा दे कि 
विव्रफाब्य फवि की श्ि और फौशन क॑ दी प्रदारशह एें, काब्यन्द 
फभी लाभ महों फरते। ये पन्‍्यथ पझादि भाधुनिड़ कवियों का फूटी 
ओंधों नदी मुद्दाते, पर अनुप्राख-पमचछ का मोह अमी नहों पूरा ऐ। 
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इस प्रकार का खिलवाड़ प्राचीनों ने ह्वी केवल नहीं किया है 
बल्कि आधुनिकों ने भी। कमिंग्स साहब ने भी मतविधानवाद 
([775ठ6ा7877) ओर संवेदनावाद ([77[778580707870) सिल्लाकर 
सबसे बड़ा तमाशा खड़ा किया हे, जिसमें अक्तर विन्यास, चरण-- 
विन्यात्ष, पदलोप, पदमंग, वाक्यभंग आदि के नये-नये 
करतव दिखाये हूँ | उनकी “'सूयोस्‍त” नामक कविंवा हिन्दी में प्रसिद्ध 
द्टो गयी है । 


चित्रकाव्य का एक उदाहरण दिया जाता है.-- 
कोकर पाकर तार जामन फलसा आमला। 
सेव कदम कचनार पीपल रत्ती तून तज |। 
इस रूप में इस दोहे में पेड़-पौधों के नाम मात्र हैं। किन्तु जब 
यह दोहा इस रूप में लिखा जाता है तब अपना एक श्ल्लाध्य अथ 
प्रकट करता है। जेसे, 
को करपा करतार जा मन फल सा आ मला | 
सेव कदम कच नार पी पल री तून तज ॥ 
करतार परमात्मा ने कृपा की और जो मन्र में था सो फल आ? 
मिल्ा। अरी अनाड़ी नारी चरण की सेवा कर, पल भर भी पति की 
रति को न छोड़ । इस ग्रकार के चित्रकाव्य कवि की कवित्व शक्ति 
की दुबलता दी के द्योतक हूँ। अधिकारी कवियों की ऋतियों में 


अलंकारों का उतना ही उपयोग दृष्टिगोचर होता है जितने से रस: 
ओर भाव, दव या ढेंक न जाये । 


तेई्सर्वी किरण 
चित्रकात्य ( नवीन दृष्टिकोण ) 


झाधुनिक कक्षाकार ने प्राचीन चित्रकाब्य झे स्थान पर नये 

चित्रकाब्य का उद्धावन छिया है और ठसका नामकरण किया है 
पचत्रऊयंजना-रौज्ी ।! काव्य में चित्रल्‍यंजना-शैली आधुनिक काब्य- 
कलत्ना की एक विशेषता मानी गयी है।यह शोलत्री वा चित्र-चित्रण 
परपरा से प्रचल्षित है। सत्कृत-साहित्य में चित्रणकला के आदशे- 
स्प्रूप अनेकों चित्र बतमान हँ। प्राचीन कविता में वाण-भय से 
भोत पत्नायन-पर शझुन्त॒ल्ा नाटक के दरिण पर दृष्टि डालें तथा रीतति- 
काक्न में भो धाहे नखशिख के रूप में द्वो घाहे घटना-विशेष के 
वर्णन के रूप में हो, चित्र-चित्रण विद्यमान था; किन्तु यह चित्र- 
चित्रण प्राचीन परंपरा का अनुरूप था। इसपर आधुनिकता का 
ग्ग चढ़ ज्ञान से इस युग का याद्द नया झाविषप्कार कहां ज्ञान ज्ञगा 

है। निरात्ानी के शब्दों में "प्राय: समी कन्ञाओं में मूर्ति आवश्यक 

है। भप्रद्वित मूर्ति-प्रेम ही कल्ला छा जन्मदावा है। लो मावनापूर्ण 
सर्वा'ग सुन्दर मूर्ति खौंचने में ज्ञितना ऋूतविद्य है बद्द उतना दी बढ़ा 

कलाकार है।” यह चित्रल्यंजना'रैजी पौरस्त्य और पाश्चात्य 

संक्तृतियों के सम्मिश्रण से उत्पन्न हुई है। इस चिशत्रणकला की 

सबसे घड़ी विशेषता यद्द है कि इसमें शुकक्षत्ी के फथनानुसार सदा 
संर्लिप्ट योजना! रहती है। संच्ेप में चित्र-चित्रण-सम्पन्धों शुक्लजी 
फा विचार यहाँ घदूघृत किया ज्ञाता दै-- 

धपञ्मधिकार द्वारा प्रकार का प्रदण दोता है--पिम्ब-प्रशण और 

अथ-प्राण | किप्ी ने कटष्टा--'फरमक्ष! ग्रप इस 'कमल' प्‌ का 
प्रदण दोई इस प्रकार भी फर सफता है कि खलाएई लिये हुए सफेद 

पंसढ़ियों और नाल भादि फे सहित एफ फूज फा विश अन्तःफरश 

में थोड़ी देर के क्षिण सपस्यित द्वो जाय और फोई इए प्रकार मो कर 

सकता है कि कोई थिप्र उपत्यित न दो, फेवल पद का अपमान 

सममधच्र फाम चक्षाया जाय! का6 प्रा० टरय 

॥शोइत रपाम ज॑ लद सृदु धोरत पाए रंगमगे सगति । 
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जा सकता है। इसमें आधुनिक चित्रण-कतज्ञा का लवलेश भी नहीं है 
सथापि यद्द कद्दा ज्ञा सकता है कि अपने समय के अमुसार चित्र- 
चिन्नण के ये अच्छे आदर्श है है 


प्राचीन कवि अपने वर्णन वा चित्र-चित्रय के लिये निश्चित रूप- 
वाले राम, रृप्ण, गंगा, यमुना आदि उपादानों का और कुछ 
अनिरिचत रूपवात्ते प्रातः, पादुल, त्रिजली आदि उपादानों का प्रहण 
करते थे। ये निश्चित वस्तुओं के चित्र-चित्रणु का प्रयास फरते थे 
ओर निश्चित पत्तुओों का वणन-मात्र | इसके विपरीत भाधुनिक 
कवि निश्चित वस्तुओं का त्याग और अझनिश्चित वसतुझ्ों के चित्र- 
चित्रण फा प्रयास फरते हैं। इन बरस्तुओं-काव्योपादानों में कुछ 
तो ऐसे हूँ जो असाधारण प्राकृतिक पदार्थ हैं। जैसे, निर्कर, ऊपा, 
रश्मि आदि | उनकी दृष्टि साघारणुत: तद, लता, पु८4, पशु, पक्ती आदि 
प्राकृतिक पदार्थों की ओर नहीं जाती । वे ऐसप्े विषय भी चित्र-चित्रण 
के लिये लेत हैँ जिनका कोई रूप द्वी नहीं द्वोत्ता । जेंछे सोदय, स्मृति, 
शोक, मोह, क्षण्ना, स्वप्न, येदना आदि | फल्पना-कुशल फवि इन 
भावषाथक संज्नाओं को ऐसे रूप प्रदान करते है जिनसे आँखों के 
सामने एक दृश्य उपस्थित हो ज्ञाता ऐ--एकफ चित्र मक्षक जाता है । 
हायों फे चित्र-विश्रणु में कला फी वह सद्दत्ता नर्दी जो भाषों के 
चित्न-व्यंजना द्वारा चित्रण में--प्रदर्शन में दे । 
एफ साधारण दृश्य फा असाधारण विश देखिये-- 
दशिलाषएइ पर बेटी बद नीलांचल मदु लगपतठां था 
मुकबंघ सेंणा समीर सुस्दरी सांग 
गुल चुपचाप बाते करतः जाता ओर मुस्कुगता था | 
विष तित अ्रवित सुबाधित उड़ते उसके कु/चित कच 
गोरे कपोल दूलपू कर लिएय उरोबों से भी जाते ये | 
“-निराक्षा 
चिप्र-ब्यंजना-शैक्नी में भावों फा यद फैसा सुन्दर भौर दृदय- 
भादही दृश्य छा प्रदर्शन ऐ। फपि रफ़नो-वाक्षा थे प्रन फरता ऐन- 
इस संसार दीय जगे बुर सब कर रइनी शाले! 
क्यों वेयने ले पाती दी ये गबर ताते पाछे! 
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मोल करेगा कौन सो रही हैं उत्सुक आँखे सारी 
मत कुम्हलाने दो सूनेपन में अपनी निधियाँ प्यारी ॥ 
पुनः कवि तारावलियों का प्रतिविस्व निर्भर जल में देखता है, 
तो उसका चित्र यों खड़ा करता है। 


नि्र के निमल जल में ये गजरे हिला हिला कर घोना। 
लहर लहर कर यदि चूमें तो किंचित बिचलित मन होना । 
होने दो प्रतिविम्ब-विुम्बित लहरों ही में लहराना। 
लो मेरे तारों के गजरे निर्भर स्वर में यह गाना। 


जब प्रात:काल में ताराओं की ज्योति सन्द पड़ने लगी, तब कविः 
गछरों की साथकता का यह चिंत्र खड़ा करता है- 


यदि प्रभात तक कोई आकर तुमसे द्ाय ? न मोल करे । 
तो फूलों पर ओस रूप में विखरा देना सब गजर ॥ 
“-रामकुमार वर्सा: 
कवि चित्र-व्यंजना-शेली में अपनी प्रेयसी के सोंदर्य की महिमा . 
का कसा भावात्मक सुन्द्र चित्र प्रतीक्षा? नामक कविता सें चित्रित: 
करता हे-. 


कब से विलोकती तुमकी ऊषा आ बातायन से १ 

संध्या उदास फिर जाती सूने गृह के गगन से ! 

लहर अधीर सरसी में तुमको तकर्ती उठ उठकर, 

सौरभ समीर रह जाता प्र यसि ठंदी संस भर। 

है मुकुल मु'दे डालों पर कोकिल नीरव मधुबन में; 

कितने प्रा्णों के गाने ठहृरे हैं वुमको मन में! ._ >-पन्‍्त- 


जान पड़ता है कि जैसे प्रकृति अनेक रूपों में मूर्तिमती होकर 
उसके अनिय सोंदयं की मक्षक पाने को उत्कंठित और लालायित 
हो उठी है। ऊषा के देखने का कारण अपने खोद्य के साथ उसकी 
तुलना करना है। संध्या का सलान सौन्दर्य क्‍या उसके सामने 
ठंहर सकता है ! फिर संध्या का उदास होना स्वाभाविक है। लहरें 
तुम्द्ारी चंचलता को हद्वी देखना चाहती हैं। वे अधोर इसलिये हैं 
कि कहीं मात न खा जायें। कहीं भी हो समोर को तुम्हारे सौरभ 
का आभास मिक्ष जाता है। क्योंकि वह खवेव्यापी है। फिर क्‍्यों- 
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मान द्वोता है। उसकी बुद्धि सदसह्विवेकिनी थी। क्‍यों कि वद्द 
मेघावी है । जब वह प्राक्ष है तो अवश्य नवनवोन्मेष शालिनी बुद्धि 
का है। स्तोता अथोत्‌ प्रशंघक है तो अवश्य व्शनानिपुण है। इससे 
कवि का एक स्वरूप हमारे सामने खड़ा हो जाता है और यह भी 
कि उस समय के कवि सब गुण सम्पन्न थे | 


एक मंत्र में कवि के ज्ञान-गोरत्र का वणुन है जिंसका आशय 
यह है कि में समझता नहीं हूँ, इसी से जो समभते हैं, उनसे 
जिज्ञासा करता हूँ । नहों जानता, इसीसे जानने याले फरवियों से 
जिज्ञाखा करता हूँ ।* अमिप्राय यह कि कवि क्रान्तदर्शी होने के 
कारण परमाथे तत्त्व का ज्ञाता होता है। अतः सत्योपल्न्धि फे लिए 
जिज्ञासु की कवि से जिज्ञासा है। 


उपनिपदों में भी कवियों को क्रान्तदर्शी ऋषि आदि कहा गया 
है।* कऋग्यजु-सामवेदों से जो ज्ञात है, कबि उसको जानता है ।* 
कवियों ने जिन कर्मों को देखा वे त्रेता में बहुत बिस्व॒त थे। 


गीता में भी कवि विवेकी, सर्वज्ञ, पंडित आदि के अथ में आया 
रे ९ |; 
है। इश्वर को कवि अर्थात्‌ सबविद्यानिमोता कट्दा गया है । 


ज्ञात होता है कि कवि पहले स्वज्ञात वा स्वानुभूत विषयों का 
वशनकार या श्रतिपादक पंडित होता था, इसी से वेद विपय के 
प्रतिपादक परमेश्वर को कवि को उपाधि दी गयी।" ऐसे ही एक 


१ अचिकिदय्धाकितपश्चिदृत्र॒कवीन प्रच्छामत्ति न विश्वते. विद्वान 
ऋग्वेद १।॥१६४।६ 

२ ऋग्मिरेत॑ यजुर्मिरन्तरित्ञ! स साममभिय॑त्तत्कवयों चेदयन्ते*-*। 

न-शभश्न शाण 

३ तदेतत्सत्य॑ मन्त्रेपु कर्मारिण कवयो यान्यत्रश्यंस्तर्गत॑ चेतायां बहुघा 
सन्ततानि | झुण्ढक 9२१ 

४ कि कर्म किम कर्मेति कवयोध्प्यन्न मोद्दििताः | ४१६ 
काम्यानां कर्मणां न्यासं संन्यास कबयो बिंदु: | 4८२ 
कविपुराणमनुशाशितारम्‌ | 

, फविमनीपी परिभू: स्वयंभूर्यायातस्यतोडथोसूरदद्धात्‌ शाश्वतीम्यः 
समाभय;। रशण८ 
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आ्राधुनिक कवि ने इश्वर को बार-बार कवि" ही कहा दे | भग्मा वेद 
प्रकाश करने के कारण आदि कवि कदलाये। लौकिक सम्झृत में 
वाल्मीकि गमायण के रचयिता आदि कवि वाह्प्रीक्षिः हुए | 
आजकल कदि शब्द का व्युत्पत्तियत४ ध्र्थ होता दै-बर्णन 
करने बाला, सघ ज्ञानने वाला वा ख्तोक बनाने वाला वा चमस्कार- 
कारक-वाक्य रचना में समथे। 
आज किसी को कवि का अर्थ अविदित नहीं है। 





दूसरी किरण 
फति की अताधारणता 

फिम्ली का फवि ट्वोना साधारण बात नहीं है | यद्द पूर्व जन्‍्माजित 
घड़ी तपस्था और साधना का फक्ष होता है । कयि का कृठ-मंठ 
भान करने से कोइ छवि नहीं हो जाता | एक वेद बचने है कि “ 
फ्वीयमान अथास्‌ अपने फो कषि म्राननवाले--फवित्व फा आंद्म्प्रर 
रघनेवाते भला इन रद्दसयों को फैसे प्रकाश कर सकते हैं। कहो से 
वह दिव्य सानस उत्पन्न हो सकता है। अभिप्राय यह कि फयि छा 
मानस दिव्य होता है । दिव्य मानस ब्यक्ति ही कबिता करने का 
अधिकारी है| कवि का ढोंग रचनेवाला कवि नहीं दी सकता | 

कवि के संयंध में एक श्रुति फा कथन ऐ कि 'यहाँ रहते हुए तुम 
थट्टों फे गएग्य जानते द्वो भौर यहों गत हुए तुम यहाँ का मर्म देाप 
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मान द्ोता है। उसकी बुद्धि सदसद्विवेकिनी थी। क्‍यों कि वहद 
मेघावी है | जब वह प्राज्ष है तो अवश्य नवनवोन्सेष शालिनी बुद्धि 
का है। स्तोता अथात्‌ प्रशंघक है तो भवश्य वर्णनानिपुण है। इससे 
कवि का एक स्त्ररूप हमारे सामने खड़ा हो जाता है और यह भी 
कि उस समय के कवि स्व गुण सम्पन्न थे। 
एक मंत्र में कवि के ज्ञान-गौरव का वर्णन है जिसका आशय 
यह है कि में समझता नहों हूँ, इसी से जो सममते हैं, उनसे 
जिज्ञाखा करता हैँ । नहीं जानता, इस्लीसे जानने याले फवियों से 
किज्ञाखा करता हैँ ।" अभिप्राय यह कि कवि क्रान्वदर्शी होने के 
कारण परमाथ तत्त्व का ज्षाता होता है। अत: सत्योपलब्धि फे लिए 
जिज्ञासु की कवि से जिज्ञासा है। 
उपनिपदों में भी कवियों को क्रान्तदर्शी ऋषि आदि कहा गया 
है ।* ऋग्यजु-सामवेदों से जो ज्ञात है, कवि उसको जानता है ।* 
कवियों ने जिन कर्मों को देखा वे त्रेता में बहुत बिस्दृत थे। 
गीता में भी कवि विवेकी, स्वज्ञ, पंडित आदि के अथ में आया 
है। इश्वर को कवि अर्थात्‌ सबंविद्यानिर्माता कट्दा गया है। 
ज्ञात होता है कि कवि पहले स्वज्ञात वा स्वानुमूत विषयों का 
वशनकार या प्रतिपादक पंडित होता था, इसी से वेद विपय के 
प्रतिपादक परमेश्वर को कवि को उपाधि दी गयी।" ऐसे दही एक 
१ अ्रचिकिद्वाकितुपश्चिद्र॒कवीन्‌ प्रच्छामस्ति न विद्यते विद्वान 
ऋग्वेद ११६४।६ 
२ ऋग्मिरेत॑ यजुमिरन्तरित्र' स साममभिय॑त्तत्कवयो वेदयम्ते**'। 
- प्रश्न <७। 
३ तदेतत्सत्य॑ मन्त्रेपु कर्माशि कवयो वान्यत्रस्य॑क्तगंत भेतायां बहुघा 
सनन्‍्ततानि | झुण्ठक १।२३१ 
४ कि कर्म किम कर्मेंति कवयो5प्यन्न मोद्दिता:] ३।१६ 
काम्यानां कर्ण न्यास संन्यास कबयो बिंदु; | १८२ 
कविपुराणमनुशाशितारम्‌ | 
५ कविमेनीपी परिमभू: स्वयंभूर्यायातस्यतोटपोस्व्यदृद्धातू शाश्यतीम्यः 
समानय;। रश८ 
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श्राधुनिक कवि में इश्वर को चार-घार कवि" ही कहा है। भ्द्मा वेद 
प्रकाश करने के कारण आदि कवि* कहलाये। लीकिक संस्कृत में 
वाल्मीकि रामायण के रचयिता आआादि कवि वाल्मोक३ हुए | 
शआ्राजकल्ल कत्रि शर्दद का व्युस्पकत्तिगत* अर्थ होता है--वर्णन 
करने वाला, सब जानने वाला वा फ्ोक बनाने वाला वा चमत्कार- 
कारक-वाक्य रचना में समये। 
आज किसी को कवि का अर्थ अविदित नहीं दे । 





दूसरी किरण 


कवि की अताधारणता 

छिसी का फवि होना साधारण बात नहीं है | यह पू् जन्माजित 
बड़ी तपत्था और साधना का फल्न होता है। कवि का भूठ-मठ 
भान करने से कोई कवि नहीं हो ज्ञाता । एक बेद्‌ घचन है कि ५ 
कवीयमान अधात्‌ अपने को कवि प्राननेवाले--कवित्व का आहम्ग्र 
रचनेवाले भला इन रहस्यों को केसे प्रकाश कर समझते हँ। फहों से 
वह दिव्य मानस उत्पन्न हो सकता है। अभिप्राय यह कि कवि का 
मानस दिव्य द्दोता है । दिव्य मानस व्यक्ति द्वी कविता करने का 
अधिकारी है। कवि का ढोंग रचनेदाल। कवि नहीं हो सकता ) 

कवि के संबंध में एक श्रति का कथन है कि “यहाँ रहते हुए तुम 
घह्टों के रहस्य जानते हो भोग वहों रहते हुए तुम यहाँ का मर्म देख 


१ स्तोतु' प्रवृत्ता श्र तिरीश्वर हि न शानिदिक प्राइ न ताकिक वा । 

प्रति द तावस्कविरीत्यमीदर्ण काआापरा सा फविता तवो नः | 
“--नीलकंद दीदित । 

२ तेने ब्रदादददा ये श्रादि कवये'*"**" भागवत 

३ ढाव्यास्पात्मा स एवार्थस्तथा ्यादि फवे: पुरा। क्रॉच इन्द्र वियो- 
मोल: शोक ओोझत्यमागतः॥ -+ध्व० हल ० 

४ फवते कौति या गई शानाति सी बरणयति आअथवा छोकात्‌ मंथत 
इति कविः | ठुट शब्दे (भ्यादि ) कुशब्दे (श्रदादि ) श्च इ 
( उस्यादि ) अ्मरकोप श्रादि । कब बणने गती, कुशब्द वा हम्‌ 


““पाधश्परपम्‌ 
भू फवीयमान। के दे प्रवोचत देव॑ मन! दुतों अ्धियनातम ! 
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पाते हो ।” यही बात एक आँग्रेज कवि भी यों कहता है कि “कवि 
की दृष्टि उल्जास से भर कर प्रथवी से स्वगे और स्वग से प्रथ्ची तक 
थूमती है ओर जेसे-जेसे कल्पना लक्ष्य को अल्क्ष्य करती है, बेसे- 
चैसे कवि उन्हें रूप देता है । वह जिनका अस्तित्व तक नहीं, उन्हें 
नाम-रूप देकर पृथ्वी पर ला देता है !* दम भी इसी बात को 
साधारण लोकोक्ति में कहते है थजद्दाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि।? 
यह लोकोक्ति व्यक्त करती है कि कवि कितना सामथ्य रखता है। 
श्वि की किरणों अशुपरमारणु को भी आलोकित करती है पर कवि 
की दृष्टि उससे भी तीक्ष्ण होती है। इसे प्रतिभा  प्रसूत कल्पना की 
शक्ति प्राप्त हे। उसकी अन्तर्भ दिनी दृष्टि प्रतिषस्तु में प्रविष्ट होने की 
अद्ध त क्षमता रखती है। रवि विश्वव्यापी वस्तुओं के वाह्यावरण 
तक ही पहुँच सकता है ; किन्तु कवि उसके अन्तरंग में, उसके कण- 
छण में प्रविष्ठ होकर उसको हमारे समत्ष ऐसे मनोहर आकार सें 
प्रस्तुत करता हे कि हम देख सुनकर मुग्ध हो जाते हैं; उसके रहस्य 
को मधुर रूप से हृदयंगम कर लेते हैं ; उसके रागात्मक संस्पर्श से 
पुलकित हो उठते हैं | संस्कृत की एक सूक्ति है जिसका थे होता 
है कवि क्‍या नहीं देखता। 3 अथात्‌ उसकी दृष्टि सब कुछ देखती 
हैँ । उसकी दशन-शक्ति की कोइ सीमा नहीं। 
एक श्र॒ति कहती हे कि कवि 3 “नृचक्षा: है थर्थात्‌ कवि मनुष्यों 
द्रष्टा हैं। अभिप्राय यह कि कन्नि का मनुष्यों को देखना सामान्य 
देखना नहीं है । वह आत्मस्थ होकर कुछ उध्च दृष्टि से उन्हें देखता 
है । इस दशा में उसकी दृष्टि सांसारिक दृष्टि नहीं रहती । 
इस अपार संसार में कवि ही त्रह्मा है । इससे यह जैसा चाहता 
है, वेंसा संसार हो जाता है| कद्दने का अभिप्राय यह कि कवि के 


१ अमुत्र सन्निद्द वे त्वेतः संस्थानि पश्यति | 
2 प॥९ 90९६5 ९४5 जी 9 गाए गिशाउ/ ए7गागह 

एछ6पा हीशारट 4€7एटा ६0 ट्यापं) वीणा ट्थाएी ६0 ग220एट॥। 
खीते 35 वगवगशद्ांगवाणा 209९5 00 
"९ (छाए 04 पंभागह$ परधा0एा0, 7९ 77020 5 था 
प्ततया$ पाला। ४0 5992९, 200 8ए९३ ६0 शाप 7१07ग7ा6 
2 ]6०7ं ०75पं0णा छापे 8 गरधा€- 

३ फवय; कि न पश्यम्ति 


४ फविडचदा अभिषीमचष्ट 4।--ऋण ० ३॥५४।६ 
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इच्छानुसार काव्यसंसार का निरमोण द्ोता है।' यदि सव्टगारी 
कवि हुआ, तो संसार रसमय हो गया और अगर वह विरागी हुआ्मा 
तो संसार मौरस दो गया। अभिप्राय यह कि कवि सृष्टि की 
सामथ्य रखता है | 
शेक्ी ने मी कुछ ऐसा द्वी कद्दा है |* 
कवि ऋषि होता है ; क्योंकि उसमें पदार्थ दर्शन की अद्भू त 
शक्ति होदी है। इसीसे एक कृषि का कथन है कि जो ऋषि नहीं 
वद्द कवि नहीं। दर्शन से ही ऋषि द्वोते हैं। वह दशन है विचिन्न 
भाव, धर्माश और तत्त्व का ज्ञान | कवि तत्त्व दशन से दी शास्त्र में 
कवि कद्दा गया है। परलोक में जो कवि होता है, वह वर्णन और 
दर्शन दोनों द्वी से होता है। लौकिक कवि साधारण दृष्टि था दशन 
का नहीं होता । 
कवि के संबंध में वर्शीज्ी ने जगदीश॑चन्द्र बोस की उक्तियों का 
सारांश यों लिखा है--'क्रवि श्रपनी अन्तदृष्टि से विश्व में एक 
झरूप को देखता है और वद्द उसीको रूप में प्रकाशित करता है। 
जहां दूसरों फी दृष्टि नद्दी पहुँचती, वद्दों उसकी दृष्टि अवरुद्ध नहीं 
होती | कवि की कृति में हमें उसी रूपरद्ित देश का आभास मिक्षता 
है | बेनानिक मांगे इससे मिनन द्वोठा है ; किन्तु दघकी और कबि 
की साधना एक द्वोती है । 
सरोजिनी नायडू का कद्दना है कि सेनाओं फो तलवार फी 
अपेक्षा कलम अधिक शक्तिशाली होती एै। कवियों के आधार पर 
परमात्मा अपने सिंहासन का निर्माण करता है 


१ श्रपारे सलु॒ संसारे कविरेव प्रजापति: | 
यवास्‍्ते रोचते विश्य॑ तथेय॑ परिवतते | 
“/'गारी चेत्‌ कविः काब्यं जात॑ रसमर्य जगत्‌ | 
से एये वीतरागश्चेत्‌ नीर् मबमेब तत्‌। 
2 ए060$ 37९ (॥6  हए॥९5 जारी इजणाह 0 फड06, 2085 
गा धा९ पत3९70फ९0/९ऐ €(53/05 07 प९ एरणांते, 
३ नाइपिः कविरित्युछमृपिरिच किल दर्शनम्र | 
विशिष्र भावपमा शतत्य प्रख्या च दर्शानम्‌। 
सतत्यदशंनादेय शास्त्रेपु पठित: कवि: । 
दर्शनाव्‌ वश नसचाथ रूदालोके कपिभू ति; |--सघ्सोद 
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कवि की असाधारणता का परिचायक शेक्सपियर की यह 
उक्ति भी है कि' पागल, कवि ओर प्रेमी तीनों की कल्पनाएँ एक-सी 
होती हैं जौर यह भी कि * कुशलता के साथ कूठ बोलने की कला 
का शिक्षक होता है 

दिनकर कवि को संबोधन कर कहते हँ-- 

कवि पारिजात के छिनन्‍न सुकुम व॒म स्वर्ग छोड़ भू पर आये । 

डर पद्म कोप में छिपा दिव्य ननन्‍्दनवन का सोरभ लाये। 

जि दिन तमता तट पर तुमने दी फूंक बाॉसुरी अनजाने। 

शेलों को श्र्‌तियाँ खुलीं लगे नौड़ों में खग उठ-उठ गाने। 

५८ ८ ८ 

कवि स्वर्ग दृत या चरम स्वप्न विधि का तुमको सुकुमार कहें? 

ननदन कानन का पुष्प व्यथा जग का या राजकुमार कहें? 

विधि ने भूतल पर स्व लोक रचने का दे सामप्तान तुम्हें 

झपनी त्रुटि को पूरी करने का दिया ठिव्य वरदान तुम 

कवि की असाधारणता की न जाने कितनी गाथाए हैँ, जिनझा 
अब घत्लेसख करना अनावश्यक हे। 





ई.. कर्ण 
तीसरी कि 
कवि विश्व का प्रतिनिधि ह 
समाधि की योग में ही नहों काव्य साहित्य में भी आवश्यकता 
हैं। समाधि का अर्थ 'अवधान हे-चित्त की एकाभ्मता है। इससे 
४, ॒ः ००: धि अकन्‍क, अं स्च् बिके ८ ः 

चाह्याथ की निवृत्ति और वेद्तिब्य विषय में प्रवृत्ति होती है। 
अभिप्राय यह कि वहिरिन्द्रियों के व्यापार का जब विराम होता है 
तब मन के प'्यन्तर में लव॒कीन होन से अमिधा के अनेक स्फरण 
होते हैं| इससे काव्य कर्म मे कबि की समाधि ही प्रधान है ।१ इसी 


९२०००. अपननन- ले 2ब.मन-पमनननम माय पन-->न---५--फमनटभान 3. “कलम कमा ली किन) आत१े०अलललन 2 ऑचल+णल 


] पम्नोल [छ्नष्पक पी 0ए९४ गाते घोर ॥0९८ 
27९० 0 वा हंगरतएंणा थी (0चाए95०८७. 
25 5 ताप रणी)0 075 ८८७ (छ56॥0 5एीरए 
90९४ (१९० 357६ 0६ ६टापए5 ९५ 
३ काब्य क्मगिक्ये। समाधि: पर व्याप्रियन । काव्य मीम्ांसा 


उ्सेर्ि सटा सुसमा पनिविरद्स्ण मने कपामि पद | र्द्ट 


७३ | [ कवि विश्व का प्रतिनिधि है ' 


, बात को शेली यों कदृता है कि कविता म्फोत्त तथा पूर्यंत्म 
आत्माश्रों के परिषृर्ण क्ष्ों का लेखा है।' ,और पंत के शब्दों में 
कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की बाणो है । 

इससे दमें यह प्रत्यक्ष हुए बिना नहीं रहता कि एक कवि जिस 
बाठ का अनुभव करता है, उसको अनुभूति दूसरों को भी प्रायः उसो 
रंग रूप में होती दै। वह बात तो अपने दृदय की ही कहता है पर 
दूसरे अमुभूतिशील हृदयों का भी भाव व्यक्त कर देता है। 

सारी संकीशंता से मुक्त होना कवित्व का प्रथम लक्षण है। 
ऊवि विश्व सात को ही घरण करेंगा। वह भाव न तो छिसी जाति 
का, न तो किसी व्यक्ति का होगा; बल्कि मनुष्य मात्र उसका अनुभव 
करेगा। कवि विश्ववाक्‌ को ही हूढेगा जो अपनी ही भाषा में नहीं 
सभी के मुख से सभी भापा में स्वभावत: व्यक्ति हो उठेगा। 

जब भवभूति कद्दते हैँ कि 'एको रख: करुण पएव”--कदुण दी 
एक रस है, यद्दी बात जथ दूसरा विदेशी फविभी यों फहता है 
कि "हमारे गीत वे द्वी सुन्दर है जो करुणापूर्ण हैं. और जब पंत 
“वियोगी होगा पहुला फवि, आह से उपजा होगा गाना कहते है, 
तय कया वे केवल अपनी हो ञआाद की आऑच से वायु मंडक्ष को 
उत्तप्त करते हैं | नहीं, वे खारे भावुक हृदयों को आह का उद्गार 
ब्रकट फरते है । 

मनुष्य जैसे जोणं वर को छोड़ कर नया प्रदण करता है, 
बसे आत्मा भी जीणं शरीर को छोड़कर शरीराम्तर धारण करता 
हऐै।? यही बात टेनिसन भी विशेष भगी से कहता है ४ शान्ति ! 
शान्ति ! वह मरा नहीं, वह सोता नहीं, वह जीवन के स्वप्न से 
जाग पठा है। यही थात चमत्कार पूर्ण शैज्ञी में रवीन्द्र नाथ भी 
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+ बासाति जीशानि पैथा विशय नवानियएशणाति नरो पराणि। 
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काव्य-विमश [ १७४ 


कहते हैं कि* 'मौत तो माता का बरद्हस्त है, जो जीवन के स्तन से 
हटाकर परलोक के स्तन का पान कराती है। एफ स्तन से हटाये 
जाने पर शिशु रोता है, पर दूसरा स्तन पाते ही वह आश्वस्त 
हो जाता हर ॥! 


सहस्र वप की जो हमारी बात है उसे एक विदेशी कवि भी 
अपसे रंगरूप भ॑ कहता ए। उससे संस्कृत का यह इल्लोफ पढ़कर 
अपनी कविता लिखी हो, इसको संभावना भी नहीं की जा 
सकती ; फ्योंकि इस पर संस्कृत की छाप नहों है। रघीन्द्र बावू फी 
कविता पर भी इस श्लोक का प्रभाव नहीं देख पड़ता; क्योंकि 
उनका भाव अछूता ओर कल्पना निराक्षी है। ऐसा भावसाम्य यह 
सिद्ध करता ऐ कि सच्चा कवि विश्व का प्रतिनिधि है; किन्तु 
ऐसा सौभाग्थ सब्र किसो को प्राप्त नहीं होता । , 
रवि वाव की इस कविता फो-.. 
जशों हो चित्त भय्री से शन्य, जहाँ ऊँचा हो जन का भाल 
जहाँ पर शान मुक्त निबन्ध अमल अफल'क रहे निरकाल 
जहाँ श्रोगन में ही दिन रात नहीं यह घर - पर की प्राचीर 
फरे छोटे छोटे से खण्ड छुदय विस्तृत वसुधा की चीर 
एुदय को तल से हो उच्छ वसित जहाँ उदगार उठे' शनिवार 
सहक्ों फललाती आअविरशम बे दिशि दिशि कर्मों को धार।* 
“- सुधीन्द् 
जो प्रज्ातनत्र और रद्वतन्त्रता का सुन्दर स्वरूप ऐ, पढ़कर कोन 
१ सेजे माठ्पाशि 
स्तन ऐते स्तनान्तरे लदइते छे दानि 
स्तन दते तुले निले शिश्षु फोदे हरे 
महुत्त' झआाश्यास पाय गिये स्तनान्तरे | 
२ सित्र जेगा मय शब्य उच्चजेया शिर, शान जेयथा मुक्त, गोर प्राचौर 
धापन प्रांगएतले दिवस शचरी पम्मुधा फे रागो नाए क्षद्र सगह फरि 
जया पाक एडयेर उत्समुण ऐसे उच्छ यत्तिया उठे जेथा निरवारित गे 
देशे देशे दिशे दिशेकर्मपारा धाय गजल साख सिधि सरिताताय | 


गीता अकि 


१७५ ] [ कवि विश्व का प्रतिनिधि दे 


सममदार यह ने कद उठेगा कि यदह्द तो मेरे सत को बात द्ै । 

शकुन्तल्ला विश्व के लिए वरदान है। इस्ौसे मद्दाकवि गेटे ने 
कट्दा था कि* क्‍या तू तरुण बयस का मुकुल और परिणव वयस का 
फल्न (पक साथ ) चाहती है ! क्‍या तू ऐसी बम्तु चाहती ह्देजो 
आत्मा को सम्मोद्दित और पुलकित करे और जो उसकी क्षुधा' 
की शान्ति करे तथा उसे खाद्य द्वारा परिपुष्ठ करे ? क्‍या तू चाहती 
है कि स्वर्ग और मत्य का तात्पय एक हो नाम द्वारा विदित हो 
जाय ठो शकुन्तले ! में तेरा ही भाम लेता हूँ और उसके भीतर ये 
बानें भा जाती हैं |--इुलाचन्द्र 

यही झाशय एक वाक्य में यों कद्दा जा सकता है कि यदि कोई 
तरुण वत्सर के फन्न और परिणत वत्सर के फल) यदि कोई मत्य 
ओऔर स्वयं एकत्र देखना चाहे तो उसे शकुन्तह्ला में मिलेंगे। महा- 
कृषि कलिदास सच्चे विश्व के प्रतिनिधि कवि थे। 

मानव प्रकृति और जनसमाज्ञ का चित्र खाँचने में शेक्सपीयर 
का समक्ष यूरोप में नहीं हुआ | इसीसे एक समराक्षोचक ने लिखा 
है किह्ने प्रकृति | है शेक्रसपीयर ! तुम दोनों में कौन किसका 
प्रतिविम्य है इस सम्बन्ध में वे विश्वविख्यात कवि थे। प्रकृति 
के प्रकृत-चिंत्रण से फौन मुग्ध नहीां होता! प्रकृति का प्राकृतिक 
स्वामाधिफ भाव देशविशेष वा व्यक्ति विशेष के लिए सीमित नहीं 
दीता। भद्दादेवी क्री हिमालय पर मंडगते बादलों का जो चित्र 
बिश्रित फरती हैं वद्द सावदेशिक भौर सावकालिक है-- 
धू मू फे प्रा्ों का शतदल 

पित ज्लौर फेन द्वौरक रज से जो हुए चाँदनी में निर्मित, 
पारद की रेखाझों में चादी के रंगों से चित्रित, 
१ गेटे की जन कविता का अंग जी अनुवाद 
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काव्य-विमरश ] हि [ १७६ 


खुल रहे दलों पर दल भलमल ! सीपी से नीलम से द्यूतिमय, 
हुछु पिंग अदण कुछ सित श्यामल, कुछ चशञ्चल कुछ दुख मन्थर 
फैले तमसे कुछ वूल विरल मेड़राते शत शत अलि बादल | 
कभी-कभी कवि कोई ऐसा आदर्श उपस्थित करता है कि वह 
विश्वमान्य होता हैं। जब कवि कहता है-- 
कज्षुणिक चुर्खो का स्थायी कहना दुःख मूल यह मूल महा । 
चड्चल मानव क्यों मूला तू इस सीठी में खार कहाँ १-प्रसाद्‌ 
इसमें जो सत्य है वह विश्वव्याप्त है । 
अत्थिर है, जग का सुख दुख जीवन ही नित्य चिरन्तन ! 


बे 


मुख दुख से ऊपर मन का जीवन ही रे अवलंबन --पंत 


यह वह भारतीय प्राचीन आदर्श है जिसके विश्ववरेण्य होने 
अक (ः #, ६ ल्‍्<्‌ कथा 
में कोई विचिकित्सा नहीं । यहाँ जीवन आत्मरूप है । 
कवि अपनी वाणी में कभी-कभी ऐसा माव भर देता है कि 
सारा संसार उसमें अपने हृदय को ही प्रतितिम्बित पाता है । 
श्राज इस यौवन के माघवी कुज में कोकिल बोल रहा ! 
मघु पीकर पागल हुआ करता प्र म॒ प्रलाप,, 
जैसे 
शिथिल हुआ जाता छृदय जेंसे श्रपने श्राप 
लाज के बन्धन खोल रहा ! 
चिछल रही है चांदनी छवि मतवाली रात, 
कहती कंपित अ्घर से बहकाने की बात ! 
कौन मधुमदिरा घोल रद्दा !--प्रखाद 
कहिये तो किस देश में, किस जाति में कहाँ नहों यौवन के 
साधवी कुह्ज्ञ में ऐसा कोकिल बोलता ? 
जब विश्व बत्रद्माण्ड में प्रह्म की विभूति को आझाभासित देख 
कर कवि कंठ कूक उठता है। 
तेरी आरमा का कण नभ को देता दीपक का श्रगशित दान | 
दिन फो कनक राशि पदनाता विघु को चोंदी का परिणाम [--म०वर्मा 
तथ कौन नहीं इसको अन्तः करण से अपनाने को लालायित 
है उठता हँ। ऐसे भाव सचमुच विश्व के लिये वरदान है | 
फवि की दृष्टि में मानव छी महत्ता सर्वोपरि है। जब बह उसकी 


१७७ |] [ कवि समय का प्रतिरूप है 


महत्ता का शुणगान करता दे तत्र उसको बासों एक फी नहीं 
विश्व की बाणी हो जाती है। 

गा छोडिल सन्देश सनातन 

मानव दिव्य स्फृर्टिंग चिरन्‍्तन बंद ने देश का सश्वर रजकश 

देश काल हैं उसे न वन्धन मानव फा परिचय मानवपन ! 
इस साथ को भी देश काक्ष का कोई वन्धन नहीं बाँध सकता; कर्योकि--- 

सुन्दर विदध्ग मुमन सुन्दर 
मानव तुम सबसे सुन्दरतम --पंल 

रामायण की रमणीयदा लोक विश्रुद क्यों है? वद्दी विश्व- 
मानव के दृदयों में घर कर लेने वाले भाव ! गीताव्जनि के श्लाध- 
नीय दवोने का कारण वही विश्वचरेंस्य सत्य, शिव, सुन्दर भावों 
का फलापूर्ण प्रफटीऋरण, जो एकदेशोीय नहीं, वरन्‌ विश्वव्यापी 
हैं| धिश्व प्रेमी कवि विश्व को अपने में और विश्व में अपने को 
देशता दे उसके अन्तर का यह अनन्त श्रेम उसका जीवभाधार 
है। इससे उपस्तके हृदय के निकले भाव विश्व के निधि होते दे । 
नोबुल पुरस्कार प्रिजेताओं का जिसने इतिटद्राध लिखा है उसने 
इध बात को स्वोकार किया है कि रवीन्द्रनाथ के काव्य को भर रणा 

हु क्‌ री रे डः 
स्वापेज्ञा सावजनोन भोर प्रादेशिफता दोप विवर्शित है। ईश्वर करे 
भारत में अनेकों को आत्मा से कवीनद्र रवीन्द्र बोंक्ष छठे ! 

सारांश यह कि देशक्राज्ञातीत कवि देशकाज्ष में ही रहकर ही, 
उसके दिये हुए सिद्धान्तों से द्वी एक विश्व साहित्यिक सृष्टि कर 
देता द्रैज़ो सभी देशों भौर समो लोगों के लिये घिरन्तन और 
असीम वस्तु द्ो जाती है। 


चोथी किरण 
कवि समय फा प्रतिरूष हू 
_एक येंदिक मन्त्र है जिसका अर्थ द्वोता है कवि उस रथ पर 
घदते हैँ जिसका घक्र विश्व प्रग्माण्ड है; सहसाक्ष, जरारदित, 
बहुप्राणी वोज युक्त सप्तरश्मि का अर्व, जिसे निरन्तर चक्षाता 


रद्दता है। सच्चे कधि पस्धी रथ पर आरूद होते है और काल शअर्व 
द्वारा बला कर जय यात्रा फरते हैँ 





काव्य-विमर्श ] [ शछण. 


हमें इससे ज्ञात होता है कि कालानुसार समय की जेसी 
गतिविधि होती है कवि भी उसीके अनुकूल चलता है; क्योंकि 
काल चहुत त्रवल है। वह अजर है। उसमें नितनूतनता वर्तमान 
है। काल कवि को अपनी दिशा में ले ही जायगा। वहू एक स्थान 
पर रुक ही नहीं सकता। 
कवि समय का प्रतिरूप या प्रतिनिधि है, इसका अभिप्राय यह 
है कि कवि पर तत्कालीन रुचि का बड़ा प्रभाव पढ़ता है जो युगधर्म 
कहा जाता है वह लोकरुचि के अतिरिक्त और दूसए कुछ नहों है । 
जैसी लोकरुचि होगी, कवि की प्रवृत्ति भी प्रायःतदनुरूप हो दोगी। 
यद्यपि सभी कवि इससे अभिभूत नहों होते तथापि यह निश्चित 
है कि फबि की कल्पना में देश, काल और जाति के आचार-बिचारों 
का कम हाथ नहीं रहता। यह भी भूलना न चाहिये कि कवि जो- 
अपनी भावना ,व्यक्त करता है उस पर जनसमाज का प्रभाव 
स्पष्ट रहने पर भी कवि का व्यक्तित्व भी मजक्षकता रहता है । यही. 
कारण है कि एक युग के कवियों में भी एकता नहीं लक्षित द्ोती। 
यह प्रगतिशीलता का तकाजा है | यह प्रगति विषय ओर विचार की 
दी नदों; बल्कि भाषा, भाव, साधन, शेली, संवेदन आदि में भी होनी 
चाहिये । ऐसा होने से ही प्रगति का ऋअथ गति में प्ररृर्पता का पआगे 
बढ़ना उपयुक्त होगा और काल इस काय को कवि से करा कर 
ही छोड़ेगा । 
काव्यकाल में एक दिन था जब कि साहित्य संसार शृत्ञार रस 
से सराबोर था ओर कब्ियों ने भी समाज की उसी परिस्थिति में 
अपने को आकण्ठ डुवा दिया था; किन्तु प्रगति ने उस प्रवाह को 
समय की सिकता में सूख जाने को विवश किया | यही कारण है कि 
भारतेन्दु ने खत्ढारी कवि होने पर भी-- 
रोवहु सब मिलि के श्रावह्ु भारत भाई। 
हा हा भारत दुदइशा न देखी जाई। 
हि अर न 
अंगरेज राज मुख साज से सच भारी | 
पे घन विदेश चलि जात यदे अति ग्य्यारी] 
जँंसी फविता लिखने को विवश हुए। सामाज्ञिक गतिविधि के 
प्रभाव से ऐी द्विवेदी काल में भारत-भारती! की रचना हुई । 


१७६ [ कवि समय का प्रतिरूप दै 


अनन्त का राग अक्ञापने धाज्षे छायावादो पन्‍त-- 
घमनीति और सदाचार का मूल्याद्ुन है जनहित | 
सत्य नहीं यह जनता से जो नहीं प्राण संबंधित | 
जनद्विव का राग 'थलापते दूँ । । 
परिवर्तन का प्रेमी नवयुग का नव युवक कवि युगान्तर का 
आहान करता है-- 


अरे युगान्तर ञ्रा जल्दी अत्र खोल-खोज्ष मेरा बन्धन ; 
बॉधा हुआ इन जंजीरों से तट्ठप रहा क्र से जीवन । 


श्र ८ ९८ 


थ्रा जा लादे कण-कण में श्रव फिर से ऐसा परिवर्तन ; 
मरता णद्दों झ्राज यह बीवन वहाँ करे यौवन नर्तेन | --नेपाली 


स्वच्छन्द छुन्द में छायावाद का निराक्षा रंग भरने वाह्ा 
(निराला! मिल्ुक फे बणुन में-- 
व आता, दो इक कलेजे करता, पछुताता पथ पर आता! 
पाहता और फिरे पट्टी फवि। 
जागो फिर एक बार, उगे श्रदण चल मे रवि 
आई मारती रति कृषि कंठ में 
पतल-पल में परिवर्तित होते रहे प्रकृति पट 
लिखकर सामाजिक प्रगति के प्रवाह में कोई कवि अपने को 
रिथिर नहीं रख सकता, इसका निर्देश फरता है| 
कह्पना के अनन्त भाकाश में मिमुक्त विचरण करने बाला 
फवि पच्चन जो एक दिन लिखता था-....* 
इन्दु धनु पर शीश धघरफर बादलों की सेज मुख पर 
सो लुका हैँ नींद भर में चंचला फो वाहु, में भर 
दीप शशि रवि तारों ने बादइरी कुछ फेलि देखी 
देख पर पाया न फोई स्ष्न थे मुकुमार घुन्दर 
वही फचि यद्द फारुणिक क्रन्दंन कर ४टता दै-- ४ 
मेरा तन भूणा मन भूला 
मेरी फैली युग बाहों में मेश सारा घीवन भूणा 
इसी से फटद्दा जाता है कि फयि समय को प्रगति में अपने को 
पहने देता है और उसका चित्रित समाज सामने आरूर उसको 


काव्य-विमर्श ] [ १८० 


सामाजिक प्रतिनिधि का झूप देता है आज इसी सामाजिक परिस्थिति 
के परिवर्तन के कारण रुचि वेचित््य से राष्ट्रबादी, समाजवादी 
यथाथवादी, प्रगतिबादी आदि अनेक वादी के रूप में कवि अपनी 
ऊबिताओं से समाज में नितनूतन भावों और विचारों का, 
समावेश फरते दृष्टिगत हो रहे हैं। फिर कवियों को समय प्रतिनिधि, 
प्रतीक वा प्रतिरूप क्‍यों न कद्दा जाय ! 





पाँचवीं किरण 
कवि के विविध रूप 
फावि फी कोई रूपरेखास्थिर रूप से आऑँकी नहाँ जा सकती | वह 
भी नयी | बड़ा विकूट काम है। उसकी कोई कल्पना भी की जाय तो 
वह्ठ काव्य से थक नहीं को जा सकती ; क्योंकि फाज्य कवि की 
अन्तरात्मा फी बाह्मग्य5जना ही तो है 
फाव्य में कवि और कवि में काब्य भन्तभू त ऐ--भोतप्रोत है । 
काठ्य फी व्याख्या कवि की और कवि की व्याख्या काब्य की 
व्याख्या है; क्‍योंकि फविता फविफम ही तो है। काज्य में फवि की 
अन्तरात्मा है, अनुभूति है, भभिव्यक्ति है, और कवि में काव्य 
ऊतिरूप से विद्यमान है। कपषि की 'मअन्तरात्मा के 'अन्तवॉध के 
विना उसकी आत्मा फी अभिव्यस्तित काव्य की फसनीयता का 
घोध सम्मव नहीं। फवि का काव्य कएने से फवि के दैनिक 
जीवन फा भाव कभी नहीं है; किन्तु काव्य कवि के अन्तरंग फी 
रएस्यमयी प्र रणा स्ले परिपूर्ण प्रतिभाद्वारा आत्मप्रकाश ही है। 
कवि फे इसी प्रतिभा प्रसूत अनुभूतिसय जीवन को काव्य वा कवि 


- १८१ ] [ कब्र फे विविध रूप 


भावप्रकाशक कृथि 
हम जो कुछ अदचेतनाव्मक प्राकृतिक पदार्थ देखते हैं और 
जिन नर-ना रियोंके बीच रहते हैं उनसे हमारा एक आन्तरिझ सम्बन्ध 
म्थापित है | हमलोगों में एक प्रकार का आदान-प्रदान और विचार 
विनिमय होता रहता है। यद स्वंसाधारण फो- उत्तना स्पन्दित नहीं 
करता जितना कवि का | कवि इसको अभिव्यक्ति के लिए विकल्त दो 
उठता है और उप्तके प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ 
देखते-पुनते और सममते-बुकते भी हैं; किन्तु मूक हैं, दममें 
उसकी-पी प्रकाशन क्षमता नहीं है। 
हम भी शब्द और अर्थ जानते हैँ; किन्तु हम उनका विन्यास 
वैसा नहों फर सकते जैसा कि कवि। वह अपने शब्दार्थ विन्‍्यास 
से अपना अनुभव ओरों को वैसा द्वी फश कर भुग्ध कर देता है; 
लेसा कि घह स्वयं अनुभव फरता है | क॒द्दा है कि ज्ञिन शब्दों को 
हम प्रतिदिन बोलते हैं, जिन अर्थों का हम उल्लेख करते है उन्हीं 
शब्दों और अर्थयों फा विशिष्ट भावभंगी से विन्यास करके कि 
संसार फो भोद्द लेता है 
जनसमाज का प्रतिनिधि कवि 


फषि फी अभिव्यक्ति से, कयि के समय का समाज सामने ध्या 
जाता है और समाज फी गतिविधि का चित्र सिंच जाता है; फ्योंकि 
कवि जि समाज में रहता है उसी फे वायुमण्डल में श्वासप्रश्यास 
लेता है। (सके प्रभाव से उसके बिचार अछूते नहीं रद्द सफते। 
वह उससे विमुख नहीं हो सकता | सामाज्ञिक्ष भाव उसझछी वाणी 
में अनायास फूट पढ़ता है । 

फकि फेघल अपने लिये दी फविता नहों करता बरन दूसरे के 
लिए भी करता है। जन समाज को रुचि, प्रवृत्ति, चिन्तामुभूति, 
सुस्र-दुग्र, अआाशा-आफाछा का सामशरय अपनी रचना के साथ करता 
है| इसीओ किसी देश, सुण छा सपाज्ध की सनोप॒ि को अवगत' 
फरने में उस देश, युग था समाज फा फ्राब्य सद्दायक द्वोताटे। 
फवीन्द्र फा कथन है कि ।हमारी रचना वक्ता और शोता के सपयोग 
से दी प्रस्तुत होती है। इसौसे काब्य साहित्य का लेखक जिसके 
लिए लिघवा है “उसफो प्रकृति से अशात भाष से भी अपनी 


श्८१ ] [ कवि के विविध रूप 


भावप्रकाशक कवि 
हू «७. 
हम जो कुछ जड़चेतनात्मक प्राकृतिक पदार्थ देखते हैं और 
जिन नर-ना रियोंके बीच रहते दे उनसे हमारा एक अआन्‍्तरिक सम्बन्ध 
म्थापित है । दमलोगों में एक प्रकार का श्यांदान-प्रदान भौर विचार 
घिनिमय होता रहता है। यह सवसाधारण को उतना स्पन्दित नहीं 
करता जितना कवि का | कवि इसकी अभिव्यक्ति के लिए विकल दो 
उठता है और उसके प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ 
देखते-सुनते और सममते-बुकते भी हू ; डिस्तु मूक हैं, दृममें 
उसकी-सी प्रकाशन क्षमता नहीं है। 
हम भी शब्द और अर्थ जानते हैँ; किन्तु हम उनका विन्यास 
बेसा नह्ां फर सकते जेसा कि कवि। वह अपने शब्दा्थ विन्यास 
से भपना अनुभव औरों को चैसा ही करा कर मुग्ध कर देता है; 
लेसा कि धह रवयं अनुभव करता है| कट्दा है कि जिन शब्दों को 
हम पतिदिन घोलते है, जिन अर्थों का दम उल्लेख करते हूँ उन्हीं 
शब्दों और अर्थों का विशिष्ट भावभंगी से विन्यास फरके फकि 
संसार को मोह लेता है 
जनसमाज का प्रतिनिधि कवि 


कि फी अभिव्यक्ति से, फवि के समय का समाज सामने का 
जाता है और समाज की गतिविधि फा चित्र खिंच ज्ञात्ता है; क्योंकि 
फवि जिस समाज में रहता है पसी के वायुमण्टह्ञ में श्वासप्रश्वास 
लेता है। उसके प्रभाव से उसफे विधार अछूुते भद्दों रद्द सकते। 
वह उससे विमुख नहीं हो सकता । सामाजशिक्न भाव उसफी वाशी 
में अनायास फूट पढ़ता है। 

फकि फेपक्ष अपने लिये द्वी कविता नहां करता वरन्‌ दूसरे के 
लिए भी करता है। जन समान की शचि, प्रवृत्ति, चिन्तानुभूति, 
सु्यूदुर, आशा-शाकाछा का सामझरय अपनी रचना के साथ फरता 
है। इसोसे छिसो देश, युग वा समाज की मनोदृत्ति को व्वगत' 
फरने में उस देश, युग या समाज फा फाव्य सहायक दोतादे। 
फवीन्द्र का फथन है कि "हमारी रघना बछ्य भौर शोता छे सद्षयोग 
से दी प्रस्तुत होती ऐै। इसीसे छाव्य साहित्य फा लेसफ शिसफके 
लिए लिघता ऐ॥ "इसकी प्रकृति से अशात भाष से भी अपनी 
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मनोवृत्ति को समित्षा लेता है। ऐसा साहित्य लेखक का द्वी परिचय 
नहीं देता, लिसके लिए लिखा गया है उसका भी परिचय उससे 
प्राप्त होता है। इतना ही नहीं, वह अपना परिपाश्विक परिचय भी 
करा देता है ।? 

इस सम्बन्ध में उनकी एक सुन्द्र कविता का यह भाव है" कि 
गान एकाकी गायक का ही नहीं, दोनों का है। एक मसन-ही-मन 
गाता है और दूसरा ऊचे गले से गाता है। जब नदी की लहरे' 
'कूल्ों से टकराती हैँ वभी कलरब होता है ओर बन में वायु जब 
थरथराती हुई बहती है तभी समर रव उठता है। 

प्रेमचनद का भी कहना है कि साहित्य अपने काल का प्रति- 
विम्ब दोता है। जो भाव और विचार लोगों के हृद्यों को स्पनिदृत 
करते हैं वही साहित्य पर भी अपनी छाया डालते हैं । 


कविचित्रित समाज का नव-नव चित्र 


प्रारम्भ में विश्वविधाता कवि कहदलाये और सन्त्र प्रणेता ऋषि 
भी । नीतिकार भी कवि हुए और फिर व्यास तथा वाल्मीकि भो 
कवि बने । इन्होंने परिवतनशील समाज की परिस्थिति तथा प्रवृत्ति 
से प्रभावित होकर ज्ञानात्मक, जीतिमूलक, धार्मिक तथा उपदेशात्मक 
रचनाये' को ओर तदसुसार ज्ञानी, धामिक उपदेशक आदि आख्याये' 
प्राप्त कीं। यद्यपि व्यास वाल्मीकि तक उनकी रचनाओं में राजनीति 
धर्म नीति, समाजनीति आदि की मल्ञक पायी जाती है तथापि इनमें 
धर्मनीति द्वी विशेष रूप से भ्रतिपादित की गयी है ओर लक्ष्य रखा 
गया है कि पयतों घमस्ततों जयः। यद्द बात आर्य साहित्य की 
प्रकृति को आलोचना से किसी फो अविदित न रहेगी | इस समय 
वणना प्रवण कवि की ही प्रधानता रही; यद्यपि रामायण में कला 
का रूप विकसित नहीं प्रतीत होता। 


१ 'एकाकी गायकेर नद्ेत गान गाहते वे हुई जने | 
गादइवे एक जन छाड्िया गला आर एकजन गावेमने | 
तहेर बुके लागे जलेर ढेऊ त वेत कलतान उछे | 
'बातासे बनंसभा छिहरि कप त बेत मर फुछे 


।[ श्र [ कवि के विविध रूप 


कलाकार कवि । 


मध्ययुग के काव्य काल में कवि शब्दा्थ सौन्दर्योपासक, कला- 
कार, आदश चरित्र-चित्रणकार के रूप में आये। महाकवि काकिदास 
ने शब्दाथे में व्युत्पत्तित्ताम के लिए जगत्‌ के साता-पिता की बंदनाकर 
'शब्दार्थ की प्रधानता प्रतिपादित की ।" उनकी महत्ता फो स्वीकार 
“किया और उनके सोंदर्य को लक्ष्य में रखा। भवभूति ने अमृत- 
स्‍्वरूपिणी वाणी को, प्रधानतश! कविता को और साधारणतः 
'साद्दित्य को आत्मा की कला कद्दकर कविता के आधुनिक रूप 
का निर्देश किया ।९ 

हसारे कवियों ने अपने काध्य-नाटकों में अपनी नवनधोन्मेष 
शालिनी कुशाप्र बुद्धि का जो वैभव दिखलाया, जो आदशं चरिश्र 
चित्रित किया; ज्ञो सूक्म प्रकृति का पर्यवेत्नण किया, जो 
अक्षैफकिक, काव्यकक्षा की कल्पनात्मक भोइनीमूर्ति दिखायी और 
जो रख का स्रोत वहाया उसकी छुलना नहीं हो सकती | शकुन्तला, 
उत्तर रामचरित्र आदि के पढ़ने और मनन करनेवाले सहृदयों से 
छिपा नहों है। इसका फ्वारण क्या है यही फि ये रचनायें अम्त- 
जंगत्‌ फो अर्थात्‌ भावजगत्‌ की है। इसमें सक्षम 'अनुभति के 
अधिनश्वर भाव भण्डार भरे हुए है। ये भाव बस्तु जगत्‌ के परे हैं। 
इनमें यत्नतत्न तादात्म्य फी भी मलक मिल्न जाती है। ऐसे काव्य 
सापित्य फा ऐश्वय व्यक्ति विशेष का नही, विश्व-मानद का होता है, 
रवीन्द्र फे शब्दों में 'सारे देशों .और सारो जातियों की सरस्वती 
महा कवियों का आश्रय लेती है। ये जो रचना फरते हैँ पद ज्यक्ति- 
विशेष फी मालूम नहीं द्ोती। कहने का अभिप्राय यध कि उनकी 
उफ्ियोँ देश मात्र और जाति मात्र को मालूम होती है | 

प्रकृति उपासक कवि 

कवि प्रकृति का उपासफक दहै। यद्ट प्रकृति फे अन्तरंग में पैठकर 

अपनी मधुर फोमलक्ान्त पदाषकत्ी में उसका रद्स्‍्य संसार के 





१ यागर्षायिवर्तपरछाौ यागर्षणतिरतये | 
जात; पितरौ यन्दे पाव तीररमेरवरौ | 
२ पन्देमहियतों पायीमयृतामात्मनः क नाम | 


काव्य-विमश ] 'प श्य४ 
सामने खोलकर रख देता है वह उसके वास्तव सौन्दर्य को ऐसा 
सुप्रकासित कर देता है कि देख सुनकर सहृदय मात्र मुग्ध हो जाते 
हैं। वे उसके सोन्द्य का आनन्द ही नहीं लूटते; वल्कि इसमें जीवन 
की अन्थियों के सुन्ञकाने के तत्व तक पा लेते ह। उन्हें आश्चय 
होता है कि अबतक हमने क्‍यों न इन्हें देख-सुन पाया--जाना- 
पहचाना | इस सम्बन्ध सें बख्शीजी हिटसेन की उक्ति को यों प्रकट 
करते हँ--'कवियों के लिए कोई विषय छोटा नहीं है। जिसे साधारण 
जन छुद्र उसमे हैं वह भी कवि के हाथों में पड़कर सहान्‌ हो जाता 
है। कवि उससें नया जीवन डाल देता है । कवि द्रष्टा है जिसमें और 
दूसरे लोगों में इतना ही भेद है कि वह देखता है, दूसरे दूखते नहीं 
ओर जव देखते हैं तब कवि की दृष्टि से ही देखते हैं ।? 


कवि जब प्रकृति के सौन्द्य-माधुय में अपने को विज्ञीन कर देता 
है तब वह गंगा के स्वच्छु वक्षस्थल पर इठलाठी हुई शारदी ज्योत्स्ता 
से, पत्तों की ममेर ध्वन्ति सं, जलधि के जलदगस्भीर गज़ेन में 
मणशिमुक्तीपस जलविन्दुओं से मण्डित लोललहरियों के अविरद 
त्ास्यहास्य में, वेज्ा भूमि के असंख्य वालुरूण में कन्नाकिसलयकलितत 
लत्तित लताझ्ों से, तारकखचित नील नभोमण्डत्ञ के प्रशस्त प्रांगण 
में, सरस सुमन्ध से सनी सायाह्न वायु में, सज्ञोचता का अलुभव 
करता है। इछीसे वह छुसुमों को मुस्कुराता देखता है । मेघ को दूत 
बताकर प्रिया के पास संवाद भेजता है। बियोग वेदना उ्यतञ्न पशु- 
पक्षियों का खाना-पीना ओर नाचना गाना भी भ्रुरूवा देता हे। 
तरु-लता के जीण पत्रपाव के रूप में उनकी अन्तर्वेदना को व्यक्त 
करता है। सदकाराश्रयिणो सहोद्र-खी लता से स्नेहालिगन करादा 
है )। कहना नहीं होगा कि कवि लड़ को चेतन ओर मक को चाचाल 


र्र्‌्‌ 

वना कर उनकी ससवाणी का संवेदनशील संसार को अनुभव कराता 
है । कवि यह सच कुछ अपने झन्तहृदय की अनुभूतिके बल पर करता 
है। प्रकृति उपासक कवि के संबंध में रामझुमार वमा की यह कैसी 


सुन्दर वाणी हैं-- 


हे थ 


श्र ] [ कवि के विविध रूप. 


देखता है जो क्षण-ज्षण में संसार का निर्माथ और विनाश करता 
है। रूप भौर ध्वनियाँ साकार और मिराकार द्योती हैं; दृश्य भौर 
अटश्य उसे अपने संगीत से झोत-प्रोत कर देते दे ।” 
प्रकृति उपासक प्राकृतिक कवि पंत की कैसी म्मेस्पर्शिनी 
यह सूक्ति ई-- 
भर पडता ज्ञीयन टाली से, मैं पतकड़ का सा जी पात । 
फेवल, फेवल, जग कानन में, लाने फिर से मधु का प्रभात | 


कवि मननशील मानव हूँ 


कवि फो मननशोलता सुझ्य है। इसे भावुझता का भी नाम 
दिया ज्ञा सकता दै। निरीक्षण इसका भूल है और परिणाम है 
अनुभूधि | कवि करुपना को उड़ान में जब अपनी सुन्दर सृष्टि की 
रचना करता है तब मननशोल द्वो जाता है और सत्य को सुन्दर 
बनाकर प्रकट फरने की चष्टा करता दे। इसमें उसका अश्ुभव भी 
सम्मिलित रदता दे 
फवि कल्पनाप्रिय होता है, फवि वचिस्ताशील द्वोता है, कवि. 
भनुभूतिशील द्वोता है। ये प्रथकू-प्रयफू क्रमश: अपनी-अपनी फोटि 
में पक दूसरे से श्रेष्ठ होते हैं| जिस कवि में फल्पनाप्रियता, बिन्ता- 
शोज्ता तथा अनुभूतिशोलवा, तीनों वतेमान रद्दती हैं. वद्द सश्रष्ठ 
कृषि होता है । 
कि में संवेदनशीलवा दोती ६ै। यद अमनुभूतिज्ञन्य दी दे। 
विशेषतः बेदनानुभूति कवि के हृदय में सद्दाप्तुभूति उत्पन्न करती 
' है जो संवेदनशील कवि फे लिए सद्दन और स्वाभाविक है; क्योंकि 
संसार दु,.समय है । जीवन दुःखमय है | एक का दुःरर दूसरे से देखा 
नहीं जाता। छदय पिपल पढ़ता ऐ। सद्ददयों के क्षिण तो यह भौर 
असाथ है। इसो कारण काव्य-एला में फयणरस की प्रधानता * है| 
यही सय रसों में व्याप्त है। ऐसा द्वोने दी खे तो फाममोद्धित पॉच 
पे चप से फवि याहमीकि की टत्तस्त्री फे सब तार मनभना पठे। 
फराणा-फातर दोफर फवि ने क्षोफोत्तर फाव्य रघना पर सौन्दय की 
यए साष्टि फी जिसकी तुलना दी नहीं सफतो । इसी प्रफार विश्य की 


आनन-+० िनग अत त+-+बत तल, अअीज 


१ एड़ो रत करण एवं दिया मानात्‌ । 


काव्य-विमर्श ] ढ [ १८६ 


चेदना से प्रकृत कवि के हृदय में जिन स्वर्गीय भावों का छद्रे क होता 
है वे ही काव्य के रूप में उनके मुह से निकक्ष पड़ते हैं। इसी प्रसंग 
में पंत का यह पद्य कितना सुन्दर, कितना भावसय मालूम 
ड्ोवा है-- ह 
वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान 
उमड़कर आँखों से चुपचाप बद्दी होगी कविता अनजान ॥ 


कवि साधारण मनुष्य नहीं होता 


कवि शब्दों का चित्रफार द्योता है। कवि सौन्द्यॉपासक द्योता 
है। कवि सत्य का साधक होता है। कवि मूक प्रकृति के मम का 
व्यंजफ होता है। कवि मानवता का निद्शंक होता है। कवि (शिव 
फा सर्जक द्ोता है। कवि सृष्टि के रहस्योद्धाटन में सक्षम द्वोता है। 
कवि जीवन के पथ का प्रदशक द्योता है| कवि मानवी भावना का 
विकाशक द्ोता है। कवि अलौकिक सृष्टि का निर्माता होता है। 
कषि जाति में जीवन का संचाग्फ होता है। कवि कल्पना के 
साम्राज्य में विचरण फरनेवाला स्वतंत्र प्राणी होता है। काव हमारी 
मनोवृत्तियाँ को व्यक्त करने का एक मात्र समर्थ साधन होता है | 
“कवि सुबर्ण रूपी सुवर्ण और अर्थ रूपी अथे का आगार होता है। 
कवि भावतचित्रों का चित्राधार द्ोता है। कवि स्वच्छन्द, निह्वन्द्ध 
ओर निचन्ध होता है।कवि अपनी वाणी में रस और चमत्कार 
रखता है। इसीसे कवि क्या-क्या नहों होता ! 

द्विधेदी जी कहते है-- 

“सत्कवियों की चाणी में अपू व शक्ति होती है। वही श्रोताओं , 
और पाठकों को अभिक्षपित दिशाओं की ओर खाँचतो और उदिए्ट 
विकारों को उन्मज्जित करती है। असर पेदा करना--प्रभाव जमाना 
उसका फाम हे। सत्कवि अपनी कविता के प्रभाव से रोते हुए को 
हँछोँ सकता दे | दँघते हुए को रुला सकता है | भोरुशों को युद्ध बीर 
बना सकता है, बोरों को भयाकुल और तचसत फर सकता है, पापाण 
टदयों के भो मानस में दया का संचार कर सकता है। वह 
सांसारिफ घटनाओं का इतना सजीव चित्र खड़ा कर देता है कि 
देखने वाले चेष्टा फरने पर भो उसके ऊपर से आँख नहीं उठा सकते । 
जब वह श्राताओं को करिसो विशेष विकर में परत करता वा किसी | 


शुप७0 |. ह [ कवि के विदिध रूप 


-विशेष दशा में क्षाना चाहता है तय यद्द कुछ ऐसे भावों का उन्मेष 
- करता दे कि श्रोवा मुग्घ दो जते हैं और विवश से दफर कवि के 
ब्रयत्न को विना विलंग्र सफल करने लगते हैँ | यदि वह उनसे कुछ 
कराना चाहता दे तो कराकर दो छोड़ता है| सत्कवि के लिए ये 
बातें सबंधा संभव हूँ ।” 


छठी किरण 


फवि सम्प्रदाय 


फयि सम्प्रदाय तीन! प्रकार झा द्वोता है। १ अ्रसतो5पि निवन्ध 
अर्थात्‌ जो पस्तुत: नहीं दे उसका बणुत फरना २ सतोष्प्यनियन्ध 
अर्थात्‌ जो यथाथतः है उसका न वर्णन करना । ३ नियमत: निषन्ध 
अथोत्‌ नियम पूर्धेक पू्षे काल से चला 'आता है उसका वर्णन 
फरना । 


१ असत्‌ का निवन्ध 


जद्दों-तद्दाँ पद्दाढ़ों में रत्नों फा। थोड़े जल में भो हंस आदि 
पत्तियों फा, सवगंगा में जक्ष, हाथो आदि का, नदियों में भी कमल 
आदि फा, छ घकार फा सूचि पेय भोर पुष्टिभेय द्वोने का, सुयश 
ओर पुण्य फो एशच्छ दोने फा, अयदा कौर पाप फो कृष्ण द्वाने 
फा, प्रताप में तेश्नग्विता और रक्तिम द्वोने फा, क्रोध तथा राग 
फो लाक्ष दोने फा, चफोर फे चन्द्रिक्रा पान का, फामिनों फे एुल्ला 
से पुल फे फूतने का, सत्रीके पदाघात से अशोक फे फुछुमित 
होने का, सब जल में सेवार होने फां, सथ पौधों में लाल पत्तों 
लगते की, सय जियो फी रोभायलि भौर व्िवली फा, रात में चच्चा 
घफई के वियोग होने का पशुन, अमत्‌ द्वोने पर भी फविगण करते 
#। इनमें पहाड़ों मे रत्नों का द्ोना आदि ज्ञाचिगठ, क्रोषप का 
छाल द्वाना भादि गुणगत, अमस्थफार फा सूबिभेदय द्ोना आदि 
द्रब्मगत भौर घह्तोर का चस्द्रिडा आदि फ्रियागव बणन टै। 


१ असतोड़यी निबन्धने सतामध्यनिष्स्पनात | 
निदमर्प पुएहरातू सम्दद ये: पिधा कप:॥ --प्श्नडार शेगर 


काव्य-विर्मश ] अल 
२ सत्‌ का अनिवन्ध 


जातिगत--बसन्त में मालती का, चन्दन में फूल-फल का, अशोक- 

में फूल का ; द्रव्यगत--कष्णपक्त में चाँदली होने पर भी चाँदनी का, 

शुक्कपक्तःमें अधेरा रहने पर सी अन्धकार का.; गुणगव--कुन्दमुकुल्ञों,. 

कलिदलों के अरूण होने का, कामिनिरयों के दाँतों की श्यामता 

क्रियागत--दिन में नील कसलों के विकास का, रात में शेफा- 

लिका के फूर्तों के करने का वर्णन सत्‌ होने पर भी कवि इनका 
वन नहीं करते | 


३ नियमतः निवन्ध 


जाति के नियम--समुद्र में ही मकर होते हूँ। द्रव्य के नियम---. 
मलय में ही चन्दन ओर हिमाचल से ही भोजपन्र होते है। शुण 
के नियम--सामान्यत: रत्न लाल, मेघ कृष्ण और सुमन उज्बत्न 
ही होते हैं | क्रिया के नियम--वसन्‍्त में ही कोक्िल कूकती है 
ओर वो में ही मयूर जृत्य करते हैं। ऐसा द्वी वर्णन कवि नियम. 
विहित दे । 
पन्‍्त जी के रंगों की एकता ओर विचित्र है---.. ८ 
उपहले सुनहले आआम्र बौर नीले पीले और ताम्र भोरि। 
विद्रम और मरकत की छाया सोने चाँदी का सूर्वातप | 


प्राचीन कवि कृप्ण-नील, कृप्णश्याम, शुक्तगौर, चन्द्रमा में शश- 
मृग, कामदेव की ध्वज़ा में मकर-मत्स्यं, द्वादश सूर्य, कमला-सम्पति 
साग-सप, देत्य-दानव-असुर में अभिन्‍नत्ता हो मानते 

नियम से कवि समय ख्याति का भी वोध होता है। इनकी 
भी कवि समय ख्याति है। जैसे, हेमन्‍त ओर शिशिर को छोड़कर 
सदा कमल का रहना, शित्र के मस्तक के घन्द्रमा सदा बाल चन्द्र 
बना रहना । कुल वधू का सलज्ञा और गशिका को निलज्ञ होना, 
थ्गार का सोलह ही होना, महापुरुप का बृपभ सिद्द समान होना, 
उसके स्कन्धवृपभ सहृश; स्वर मेब्रसम, झुज़् मुजंग समान और उर 
शिला ठुल्य होना,  संघार का तीन, सात भौर चौद॒ह वया दिशाओं 
का चार आठ ओर चौदह होना आदि। किस विपय का केसा 


श्््ध ] [ कवियों की मति-गति 


यणुन होना दादिए। कवि परिपाटों में इसका विस्तृत वर्णम 
प्राचीन कवियों ने अपने प्रन्थों में छिया है। 

तुम यहाँ थे दाव | सोदखय और यह द्ोता रहा श्राश्वर्य। 

दे तुम्दारें भुगभुजंग विशाल क्या यहाँ मोलित हुए उस काल! 

“-गुप्तजी 

कषि सम्प्रदाय एक सिद्धान्त पर कायम हुआ है। कवि हृदय 
इन वातों में सौन्दर्य घोघ करता है। नवीन कवि भी इसका 
अनुसरण फरते हैँ पर कुद्ठ इसकी उपेक्षा करते हैं। कुथ कक्षाकारों 
की प्रवृति नधौन सम्प्रदाय स्थापित की ओर देखी जातो है। पर 
सपबके लिये यह सम्मव नहीं। किसी बात को सवंप्ताधारण रूप 
प्राप्त होना समय सापेक्ष है| 





सातवीं किरण 
कवियों दी मति-गति 
जिस कवि का स्वभाष बेंध जाता है बद्द उसका झआदो दो ज्ञाता 
है। बढ उम्रमें विशेष आनन्द प्राप्त करता है। बिहारी झूगार 
रख फे फवि हूँ। उनका बोर रसभो शगार में सराबोर हो 
जाता दे । 
पहुँचति उदि रमन मुमद ला रोड़ि सह सब नाहिं। 
लासन हू की भीर में श्रॉखि वहाँ चलि जाँदि। 
भूषण बोर रस फे कवि हैँ । उनमें क्षत्रियत्व बोलता है। इसमे 
'ये क्षत्रिय क्षाति फे कवि ६हैं। उनकी शगार रस फी कविता में 
भी वीर रस का ओोज़ दे। 
भेयफ फयथ यानि, बाहन पयारि बाजि, 
गाठहे दल गानि रे दोर्प बदन के। 
भूखन भनेत समतेर सो दामिनी है 
हैत गए फामिनी के झान के इदन फेंग 
पैदरि घलागा पुतान फे पताषा गह्दे, 
* परियत घदुचोर गूने ही रन फे। 
से कस निरयदर रिया सों मिल्तु खादर, 
ये थाये बौर बाइर बहादुर मदम फे।॥| 


काव्य-विमश ] रे [ १६«- 


निराला जी क्रान्तिकारी कवि हैं। उनकी खारी कृति क्रान्ति 
की निदर्शिका है। सदा इनका ढंग निराला ही रहा। श्री मती वमो 
की कवि-कृति आयद्यन्त छाया-रहस्य-वेदुना को लेकर एकाड्ी बनी 
रही | उनका कवि गय्य में भी आकुल्न-ज्याकुल होता रहा। गुप्तजी 
की सारी कृति पर प्राचीन संस्कृति की अमिट छाप है। उपाध्याय 
जो की बहुमुखी कविप्रतिभा अपने प्रकाश का रंग बदलती रही।' 
उनके चोपदे भाषा भाव की दृष्टि से उन्हों की विशिष्ट मतिगति' 
का निर्देश करते हैं। दूसरा कोई लिख न सका। प्रसाद की: 
प्रतिभा बहुमुखी थी | काव्य, नाटक, उपन्यास, अआख्यायिदा 
और निवन्ध, सभी में उनकी विसल मति सफलतापूर्वक अपनी: 
सलक दिखाती रही । “वियोगी? ने इन विषयों के अतिरिक्त रेखाचित्न 
आदि में भी कल्मम का कौशल दिखाया। इस प्रकार कवि की: 
सतिगति का अन्त नहीं हे । 
काव मति को विशेषता तीन प्रकार से लक्षित होती है। ९- 
सत्य को यथार्थ रूप में वशणुन करना । 
सुख में सुमिरन सत्र करे दुख में करे न कोय | 
जो मुख में सुमिरन करे दुख काहे को होय |-प्राचीन' 
यह नीड़ मनोहर कृतियों का यह विश्व कर्म रड्भ स्थल हैं| 
है परम्पवा लग रही यहाँ ठहरा जिसमें जितना वल है |-प्रसाद 
इसमें विश्व का सत्य और गम्भीर विवेचन है।२ असत्य रें 
चमत्कार पेदा करके सत्य प्रतीत करना | 
गज रज डारत सीस पर रहिमन कहु केहि काज | 
जिंदि रण रिखि पतनी तरी सो द्व ढत गजराज | 
>८ >् श 
कच से विलोकती उसको ऊपा आ वातायन' से | 
सन्ध्या उदास फिर जाती सूने नभ के ऑगन से। 
बातें असत्य हैं पर चमत्कार से कवि की प्रौढ़ मूति विधायिनी- 
कल्पना से सत्य-सी प्रतीत होती है। 
३ कवि परिपाटी के अनुसार वर्णन करना | 
एक भी अश्रॉगन नहीं ऐसा यहाँ शिशु न करते हों कज्ञित क्रीड्ा जहाँ। 
कीन है ऐसा श्रमागा रद कशे साथ जिसके अश्वगोशाला नदो। 


-- गुप्तही 


हर ॥ 


[ कवि और भावक 


कोड दोप ही दोप देदता है और कोई गुणु-प्रईंश-पवक दोप-स्यागी 
आावक द्वोठा है 
मसदारझति मदमूति के नाटकों छा, शदाब्दियों बीठ जाने पर भी 
जो आज़ समादर हे बहया उसका कुछु अंश उन्हें उस समय 
भाप्त नहीं था जबकि उनको रचना हुई थी। इस्रीसे थे दुर्शश्रद 
हाकर कद्ते द छाल का--समय का भन्त नहीं और प्रट्वी मी बढ़ी 
'६। छिछ्ती न किसी समय ओर कइ्टों न कही मुझ-नैसा छोड धपस्न 
होगा जो मेरी कृति को सममेगा और सका गुण गाबेगा; सुम्ध 
जया दी आनन्द डठावेगा [९ ० 
मूल में समानधमा जी विशेषण दे बह ध्यान देने योग्य दे । इस 
से यह व्यक्त इाता है कि कब्र और भावक का एख् ही धर्म दे। कवि 
अपनी कबिया के मसंध्ध होने के कारण ही ममज्ष सावछ की आशा 
फरना ई। इस्र दशा में यह कद्दा जा सकता है दि ऋति भावक्ष है 
आर भाव कवि] कब्र केवल कविता करने के कारण दी ऋदि 
कदलान का अधिछारी नहीं हूं; किन्तु कब्िता के ठरव को अधिगठ 
करने के कारण भी। इसीसे इनमे मद नहीं हद 
डटॉनमन भी यहाँ कट्टता हैं छि कथि को दुख मठ दो, तंग न 
फरा ; क्योंकि तुम इस योग्य नहों कि ध्मर्की कविता को सममझ 
'सको, ४सके मन की याद्व पा खकी |2 
एक कवि को सूछ का आशय है छिट्दे ्रन्ना, अन्य पापों छो 
“यादें छिसनी घाहदो छिखों, पर अरखिक को रूविता मुनामे की बाद 





१ बांगमावश मवेस्क रिचि तू कवत हद यभावद: । 
सादिकगद्विक: करिनेत श्रतुसायेश्च सावझ; ]] 
गुगादानपर। करिवत्‌ दोषादनप्रोटपर) | 
गुगदोपाइतित्यागगर: कश्चन भाव] काम्यम्रीमांसा 
३ उन्पत्स्यत सपदि को८डि समानपर्मा 
फालो धर्य निर्यविर्विपुला थे धष्यी | झा० म्ाथव 
' 3 ४5० 55 (6 फ़ठ्द'ड पांगत 
छत) कए ३ब॥4ॉ0७ पर 
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झता (005 दाप्न5६ 9६ (35775 4६, 


अाच्य-दनर ] [ श्ध्ड 


उ्जन् लिखा मी 2 लिखों इसे मे ० भादक 

7 लिखा, नह। (लिखा, उदय लिखों भाद 
कम 22254 5025 न कर: पल होती डे >> प्नी कविता हक सदा बक 
हान कऊऋा बात व्यक्त दाता हे। घह अपना कदिता का खरचदा का 


हैं ठमी भरसिकों को कविता छुदाने से दूर रहते की सांग 


हि 
(। 
 #&%, 
5 
प्र 





| दूछदय पक्ष कहता है कि कवि यदि 
पी प 
यह बात केसे कहते कि भावक कवि का 


जब मांवक ऊनससाज से कवि का शुण गाता है उसका यशो- 
विस्वार ऋरता है ठव वह उसका मित्र है। दोषापवाद से बचाने के 
कारण भावक कवि का स्वामी कहा ज्ञाता है। ऊब भावक कवि को 
अपतसी भावना द्वारा सन्द्रणा देता ह्टे सब उसका मन्त्री होता हे | 
जब मावक जिल्लासु-माव से छबि-र्वना में पेठता है तब बह शिष्य 
ओर जब देख-सुनकर उपदेश देता है तब उसका आआाचाय बन जाता 

| इस प्रकार कवि भावक से एक वारगी ही अलग हो जाता है। 

एक कवि का कथन है कि विना साहित्यक्षों के--रस, अलंकार 
आदि के पारखियों के कवियों के .सुयश का विकास कभी संभव 
नहीं 3 हैं । इस प्रकार भावक कविं का उन्‍्नायक है | 

सुलसीदासजी कहत्ते हल 

मणिमाणिक मुक्ता छुवि जैसी, अएि गिरि गज सिर सोह न पसी | 

मूप किरीट तबणी तन पाई, लदइदि सकहा सोशगा छाषिकाई।॥ 

तेसहि सुकवि कवित बुध कहदी, उपज्ञत घनत गत उमि जएऐे । 

इनसे कवि और भावक की भिन्नता फा पिरतंत परिष्ए ऐर 
है। कवि अकबर की यह सूक्ति भी कवि भर भावक फो | 
चताती हे-.. 


काव्य-विमर्श ]- [ १६६ 


यूचर ने स्पष्ट लिखा है--'काव्यानन्द फे सम्बन्ध में झारिस्टाटिल 
कासत है कि बह खष्टा वा कवि का नहीं बल्कि द्रष्टा का है जो 
रचना मर्म को समभता है।”* 

जो साहित्यिक ओर समालोच क भी हैं उनकी समालोचना में एक 
विशेषता देखी जाती है । उन्तकी जेसी साहित्य-सष्टि होती है वेसी ही 
उनकी समालोचना भी | तुलनात्मक दृष्टि से इनकी कृति की समा- 
लोचना करने पर यह बात अविदित न रहेगी। कारण यद्द है कि 
कवि-प्रतिभा से विचार-चबुद्धि नियन्त्रित द्वो जाती है जो अपने वेभव 
को प्रकाश नहीं कर पाती | कवि में कल्पना की प्रधानता रहती है 
ओर विचारक में बुद्धि की । जो कवि अपनी प्रतिभा से, संस्कार 
से, विवश हो जाता है वह निरपेक्ष नहीं रह सकता | समालोचक 
को सब प्रकार से निरपेज्ष और स्ववश होना चाहिये। कल्पनाप्रिय 
कवि के लिए यह असंभव है। यह विपय तक-वितक से शून्य नहीं 
कहा जा सकता । रवीन्द्रनाथ की ऐसा अधिकांश समालोचनाये 
हैं जो उनकी साहित्यसृष्टि के अनुरूप ही हैँ। उनमें उसीका स्वरूप 
प्रकाशित द्ोता है | उनकी साडित्य-स॒ष्टि और समालोचना में एक 
प्रकार का बन्योन्याश्रय-सा है। यह उनके खाहित्य के श्रध्ययन में 
सहायक है। 

यह प्रत्यक्ष अनुभव की बात है कि फवि भावक नहीं हो सकता | 
'काव्यालोक? (द्वितीय खण्ड ) के उदाहरणों में कुछ पद्मों को ऐसी 
व्याख्या को गयी है कि उनके कवियों न स्वयं लेखक से कद्दा है कि 
हमन तो कथी सोचा भो नथा कि इनकी ऐसी व्याख्या की जा 
सकती है; इनकी इतनी वारीकियाँ निकली जा सझतो है; इनका ऐसा 
तथ्यादट्घाटन किया जा सकता है। छो यह कद्दते हैं कि रचनाकाल में 
कल्ाक्रार, विशेषत: कवि झपनी रचना का आनन्द लेता रहता है 
उदू के शायरों में अधिकतर यद्द बात देखी जाती ६, पद बाव दूसरी 
है। भावक का काम केवल आनन्द ही लेना नहीं है। वह कलात्मक 
जल्ान के साथ विश्लेषण बुद्धि भी रखता है। वह मित्र, मन्प्रो 
आदि होने का भी टतए रखता है । 
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कृषि का चित्त यदि अपनी सृष्टि में सवंतोभावेन स्वयं दो लोनः 
हो जाय तो उसकी सष्टि-शक्ति दुबल दो जातो है। बद शक्तिशाली 
होने पर भी सामथ्योंचित साहित्य की सृष्टि नहीं कर सकता | भावक 
जैसे भाव आदि का विश्लेषण करके काव्य सममने की चेष्टा करता 
है वैसा कवि नद्दी करता। वह इन विपयों में सचेत रहता है पर 
समीक्तक नही बन जाता । कवि का काम है रस फो भोग्य बनाना: 
न कि उसका स्वयं चर्वेण करमे लग जाना । बह पहले सष्टा है, पीछे 
भले द्वी भोछा दो सष्टा समालोचक नहीं होता। 

निष्कप यह कि सर्जन--सष्टि करमा और श्ालोचम--विचार 
करना दोनों दो शक्तियों के काम हैं, विभिन्‍न मानसिक क्रियाये है।: 
यह सत्य है, भ्रामक नहीं । श्रप्ठ साहित्य के स्रष्ठा की विचार-शक्ति: 
न्यून दोतो है और जो श्रेष्ठ समाल्ोचक हैं. वे प्राय: श्रेष्ठ सट्टा 
नहीं होते । 

इस समस्‍या का समाधान इस प्रकार हो सकता है कि यदि 
कल्ताकार में रसिकता--भावकता भी दो तो बंद कलाकार और 
भावक, दोनों हो सकता है। 'कॉवि्हि सामाजिकतुल्य एवं। पर ये 
दो प्रकार की प्रतिभाएं हैं--गुण हैँ, इसमें सन्देह नहीं। टी० एस० 
इलियट का कहना है कि फलाकार जितना ही परिपूर्ण--कुशल्ष दोगा 
उतना ही उसके भीवर के भोफ्ा मानव और सज़ेक मश्विष्छ की 
प्रथफता परिस्फुट होगी ।* यद्दी बात क्रोचे भी फहते हैँ-.'जब दूसरों 
को और झपने फो एक द्वी विशुद्ध काव्यामनद की उपक्तत्धि हो?र 

तमी सामाजिकगत तथा रसिकगत रस फी वात कट्ठी जा सकती है। 





] एशदढ शाण५द एणास्‍लप जिद साएंओ, तट शा ए07एरिटॉएन 
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नवीं किरण 


कवि, कविता और रसिक 


कवि और फविता की एक साधारण-सी परिभाषा है जिनमें दोनों 
की स्पष्ट कलक पायी जाती है। यद्यपि बुद्धि और प्रज्ञा एकाथवाची हैं . 
तथापि बुद्धि से प्रज्ञा का स्थान ऊँचा है। यह उसकी साधनिका से 
प्रकट है। अभिनव गुप्त कहते हैं कि “अपूर्व वस्तु के निर्माण में जो 
समर्थ है वह है प्रज्ञा*' | 'जब वह प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी अथात 
टटकी-टटकी सूमवाली होती है तब उसको प्रतिभा कहते हैं। उसी 
प्रतिभा के बल से सजीव वर्णन करने में जो निपुण होता है वह्दी 
कवि है ओर उसीोका कम, कृति वा रचना कविता है??। कवि भोर 

कविता के इस लक्षण में किसी को कोई विचिकित्सा नहीं होगी । 


हम जो कुछ जड़चेतनात्मक प्राकृतिक पदार्थ देखते हैं. और जिन 
प्राणियों के बीच रहते हैं उनसे एक हमारा 'आन्तरिक सम्बन्ध स्थांपित 
है । हम लोगों में एक प्रकार का आदान-प्रदान होता रहता है। यह्द 
सवसाधारण को उतना स्पन्दत नद्ठीं करता जितना कवि को | कबि 
उसकी अभिव्यक्ति के लिए आतुर द्वो उठता है ; क्‍योंकि वह उसके 
प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ देखते-सुनते ओर 
समभते-बूकते भी मूक हैं, उसकी सी प्रकाशन-क्षमता हम में नहीं है । 


फवि केबल अपने द्वी लिये कविता नहीं करता; चल्कि दूसरों के लिए 
भी फरता है। उसका उद्द श्य होता है कि जैसी मुझे अनुभूति होतो 
है बेसी ही अनुमूति पाठकों को भी दो, उसके घित में रस-संचार 
हो | इसके लिये फवि शब्द और शअर्थ--वाचक और वाच्य का 
आश्रय लेता है | क्योंकि इसके बिना उघका उद्द श्य सिद्ध नहीं हो 
सकता । चह्द सोधे अपनी अनुभूति को पाठकों के दृददय में पैठा नहीं 
सकता | पाठकों या रखिकों के मन के भार्बा को रस का रझूप देने के 

३२ अपूर्-यरतु-निर्माण-क्षमा प्रज्ञा | ध्यन्यालोक., 

द ग्रशा नवनवोन्गेपशालिनी प्रतिमा मता | 

तदनुप्रागनास्जीवद्दणुना निपुण : फविः 


फिंस; फेम स्मृत काबच्यम | 
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फिए उम्तको काव्य को सृष्टि करनी पढ़ती है; अपनी भावना को 
सुन्दर चनाना पदता है। 
दम भी शहर और अर्थ ज्ञानते है; किन्तु हम उनका बिन्यास 
-चैसा नहीं कर सकते जैसा फि कवि । पद अपने शब्द भौर अर्थ के 
विन्यास से अपना अनुभव भौरों को घेस। दी कराकर मुग्घ फर देता 
'है'सैसा रि बह स्वयं अनुमव करता है। कहद्दा है “जिन शब्दों को 
इम प्रतिदिन बोलते हूँ, ज्ञिन अर्थोंका दम उल्लेख करते हैँ. उन्हां 
शब्दों और अर्थों का विशिष्ट भाषभंगो से विन्यास करके कवि जगत्‌ 
को मोद्द लेते हैँ 
कवि का शब्द और अर्थ के विभ्यासविशेष से काव्य को जो 
भव्य बनाना है बदध्दी काव्यकौशल है; वह्दी काव्य की नूतनता है; 
चहद्दी कक्षा है। इसीको आप चाहें तो आधुनिक भाषा में प्रेपणीय- 
पद्धति था आधभव्यक्जनाकौशक्ष फट सकते हैं। पिन्यासविशेष पर 
ध्यान देनेवाले हमारे प्रादन कवि कलाकुशक्ष तो थे ही, अभिव्य॑जना- 
धादी भी थे | यदि वे ऐसे न द्वोते तो कभी नहीं शब्द और झर्थ के 
“चिन्यासविशेष! 'प्रथन-फोशल! '्साहित्य-चैवित्रय/ः अथात्‌ शब्द 
और झथ के सम्मेलन वा सहयोग की विचिन्रता ढो वात मुँह पर 
नहीं लाते; ऐसे शब्दों फे प्रयोग नहीं करते । 
फवि अपने वाच्य-बाचक फो सालंकार बनाने का कभी प्रयास 
नहीं करता | वे आप से आप उसमें उद्भूत हो जाते हैं। उनके 
लिए विशेष फल्पना नहीं करनी पढ़ती | वे आप से आप ऐसे आा 
जाते ई कि वाच्य-बाचक से उनका फभी चिच्छेद नहीं हो सकता। 
येउनके अंग हो दो जाते है। फटद्दा भी दे कि ४काव्य फी रस 
यततुए तथा घनके अलंकार मद्दाफवि के एक है प्रयत्न से सिद्ध 





ह सानेय शब्दान्‌ मममालगम; यानेय चार्थान्‌ बयमुल्लिखाम:ः। 

तेरेय विस्यासविशेषमब्पे: संमोदय्ते कययों जगन्ति |-शिवज्ीलाणंव 
ते एव पदचिन्पासा: ता छव़ाधरिभृूत्तव: । 
तथारि नप भय काब्ध मधमदौशल।त्‌ ॥| 
निदान जगता बन्द बस्दनी वाच्पवायफे। 
तयो। सार्थियेनितरषतत्‌ सता ससविभाय: | 


नाक 


“काय्यम्रीजतांधा 
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हो जाते हैं?” | उनके लिए प्रथक्‌ रूप से प्रयत्न नहीं करना पड़ता | 
ऐसा करने वाले प्रक्तद कवि नहीं कहे जा सकते | 

यदि कवि भपने काठ्य से पाठकों का मनोरंजन कर सका, 
उनके मन में रस का संचार कर सका तो कवि अपनी ऋृति में 
सफल समझा जा सकता हैं; किन्तु यह उसके वश के बाहर की 
बात है । रसोद्रे क में समर्थ भी काव्य अरसिक के मन में रसोद्र क 
नहीं कर सकता । जो पाठक या श्रोता कविह्ृद्य के साथ समरस 
नहों हों सकता वह काव्य का आस्वाद नहीं ले सकता | अतः; 
रखसंचार जितना काव्य पर निर्भर करता है उतना ही पाठकों के 
मन पर भी निरभेर है । ॥ 

सभी पाठकों, श्रोताओं ओर दर्शकों कोज्ञो काव्यानन्द नहीं 
होता; रखानुभूति नहों होती उसका कारण यद्द हैं कि उस भाव को 
वासना उनमें नहीं है।* वासना है अनुभूति भाव वा ज्ञान का 
संस्कार । आधुनिक भाषा में इसको रसास्वाद की शक्ति का स्वाभा-: 
बिक अभाव कह सकते हैं| मिल्टन! के सम्त्नन्ध में 'मेकाले' की ऐसी 
ही उक्ति है जिसका यह आशय है कि “पाठक का-मन जब तक. 
लेखक के मन से सेत्ष नहीं खाता तच तक आनन्द प्राप्त. नहीँ; 
हो सकता?३3 | 








१ रसबस्ति द्वि बल्ूनि सालंकाराणि कानिचित्‌ | 


एकेनेंन प्रबत्नेन निव॑त्वन्ते महाकय:॥] >> ्केआली कर 
२ ने जायते तदात्वादों बिना सत्यादियासनाम | जन पी हक) 
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चत॒र्थ प्रसार 
प्राचीन वाद 


नकल 


पहली किरण्ण 
पर्वाभास 

आझाज कल्त विदेशों म॑ उठनेवाले वादों से जो आधुनिक दिन्दी-- 
कलाकार मुग्ध, अभिभूत या पित्तिप्त हो रहे हे थे यदि इन प्राचीन 
व'दों पर ध्यान दें तो समझ जायेंगे छि ऐसे अ्रनेकों चमत्कारक वाद 
संस्कृत में छठ चुके ६। विचारने से यद्द भी विद्ित होगा कि इनमें 
जितना सार है और इनकी भित्ति का आधार जितना हृदढ़ है उतना 
सार उनमें नहीं है । विदेशी याद तो वस फुक्षफड़ियाँ छोड़ते हैं । जो 
आँखों में सिफ चकारचोध पैदा कर देतो है । 

काव्य फे मिन्न भिन्न मतवा बाद से सम्प्रदाय ( 52000!5 ) 
का अभिप्राय है । काव्य की परिभाषाओों था क्क्षणों तथा उनकी 
आत्माओं फे निरीक्षण था परीक्षण से स्पष्ट है कि काव्य के मुख्य 
विपय भलंकार, गुण, रीति, रस, ध्वनि भादि फो लेकर आाधारयों 
में गहरा मतभेद है और उन्दोंने पक दूसरे के ऊपर अपनी प्रधामता 
स्थापित फरने की चेष्टा फी है । इसी फा यद्द परिणाम है कि फांव्य 
में इतने यादों फा अवतार दो चुका है। ये सम्प्रदाय मुख्यतः 
काव्याश्मा को ही होफर उठ खड़े हुए हैं। भाषायों फे मतभेद के 
साथ-साथ फाव्यशाण के पिफास का इतिहास भी अधिदित 
न रदेगा। 

पबिशिप्टी शब्दाथों राय्यम्‌'* अर्थात्‌ किसी प्रकार फी विशेषता 
से गुफ्त शब्द और भर्थ दी फान्य हे । यद्यपि यद सवंधादि सम्मत 
ऐ; किन्तु शब्दार्ध की विशिष्टदा मानने में मतभेद दै। इन मठभेदों 
फो दम तोन पिमागों में घाट सकते ६। १ धर्म मूलफ वैशिष्टय, 
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१ राजानक रूस्पक दत पचलंकार सपा फी समुद्र बन्ध टौज़ा का प्रारंभ 
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चक्रोफ़ति के वे अलंकार मानते ही नहों ओर इसी वक्रोफि के क्षिए 
कवियों फो प्रयत्नवान होने का आदेश देते हैं 
इस वक्रोफ्ति या एक्ति बचित्य को आधचाय दण्डी अतिशयोक्ति 
फद्ते हैं* और अलंकारों फो शोभाघायक धर्म मानते हूँ।? झाचाय॑ 
-वामन काव्य फो अलंकार सहित द्वोन पर दी ग्राह्म बताते हैँ और 
अज्लंफार उनके मत से सौन्दय है ।* 
ग्रलंकार वादी आधचाये अलंछार को छोड़कर रस, गुण, रीति, 
ध्वनि आदि में से किसी को प्रधामता नहीं देते। 'रस” को रसवत 
प्रोय, ऊर्जस्थि आदि अलंकारों में ले लेते हू | गुय सौन्दा घायक हैँ 
और सौन्दय द्वी भलंकार है। इससे गुणालंकार का प्राय: साम्य 
है भौर रोति गुण से एथक नहीं। घद्धूटकत काव्यालंकार संमदद के 
टोकाकार प्रतोद्दारेन्दुराज ने ध्वनि फो भी अलंकार में अन्तभोव कर 
/ है ।* रुद्रट मे भावालंकार फे भीतर दी रस भाव फो ले लिया 
| ् 
अभिप्राय यह कि आलंकारिफ आधचार्यों के मत भें वाच्याथों 
प९ फारफ द्वोने से व्यंग्याथ अलंकार फे अन्तगंत अा जाता है।चे 
अलंकार द्वारा द्वी रसोत्पत्ति भी मानते दई। गुणों को भी अलंकार 
'से प्रथक्‌ नहीं समममते | इनके मत में बस भलंकार दी प्रधान है | 





१, सपा संबंप्र यकोकिस्नया<र्पों विमाब्यते 

यत्नोरपा फविता फार्य: को:च॑फारोइनयाविना | काम्यारंढार 
२, अलेकाराग्तराणुमप्पे कमाहु: परायणम्‌ | 

पागीशमोद्तामुक्ति मिमामतिशयाद्वपाम्‌ । काप्पादश 

३. काम्यशोमाकरन्‌ धर्मोनलेकारान्‌ प्रचतते | काब्यादश 

४, फा्यग्राधम हाकारात्‌ सौन्दयंमलकार: | बाब्यालंकार सूत्र 

प्‌, फाप्प जीवितमूत: करचित्‌ धटदये: प्वनितसि ब्यजफरथ भेदारमा ढाब्प 
धर्माईमभिदित: । स र्रमादिदद नोबदिए: उच्पते । एप्ेवालंकारेप्पन्वर्भावा त्‌ 

६, रघरर ये छ्त्विपादतीत रसाभाषादियान्य शौमाऐनतुल्ेनोऊ: | 


ति का े +-भंक्कार सयःद 
७, तेदैपमसेबारा एय पाय्य प्रधानमिति प्राच्यानों भगत 


तीसरी किरण 


रीतियाद 

रीति वा गुण शब्दाथे का नित्य धर्म है। इस नित्य धर्ममूलकः 
वेशिप्व्य को अथात्‌ रीति को प्रधानता देनेवाले वामन भौर उनके 
अनुयायी आलंकारिक हैं| 

रीति की परम्परा बहुत प्राचीन है। दुण्डी भी रीति के समथंक: 
थे पर अलंकार के प्रभाव से मुक्त न थे । वामन ही प्रधानतः रीति के 
समर्थक या उन्नायक थे। उन्होंने उस समय अपने मत का ऐसा 
समर्थन किया कि अलंकार मत कुछ फीका पड़ गया। 

वामन विशिष्ट पद्रचना को रीति' कहते हैं | समम्मट ने इस रीति' 
को वृत्ति संज्ञा दी है। रीतिया बृत्ति का आधुनिक नाम शैली है 
किसी वणुनीय विपय के स्वरूप को खड़ा करने के लिए उपयुक्त शब्दों 
का चुनाव ओर उनकी योजना को शैलो कहते हैं | देश विशेष के नाम 
पर ही रीतियों का नामकरण हुआ है। यद्द कद्दा भी हे कि विदर्भ,. 
गौड़, पॉँचाल देशों के प्रमुख कवियों की प्रचलित रचना प्रणाली 
पर ही रीतियाँ, वेदर्भी, पाँचाल्नी और गौड़ी कहलायीं * | प्रथक्‌- 
प्रथक्‌ नादाभिव्यंजक वरणों से संघटित शब्दों के चुनाव से जो 
वस्तुर्भो का प्रस्तुवानुगुण मंकार की विशेषता आती थी उसीसे उतर 
बृत्तियों के उपनागरिका, फोमला, परुपा ये नाम पड़े | 

वामन ने ही शब्दार्थ शरीर में काव्यात्मा की खोज की और 
उसको रीति 3 कहा और विशिष्ट पद्रचना में विशेषता लानेवाले 
धर्म को गुण । शब्द में जो सौन्दर्य अनुभूठ दोता दे वह इन्हीं गुणों 
के आदान से और दोप के परित्याग से | इस प्रकार उनके मत से 
काव्य में गुण ओर रीति का संयोग अनिवाय है | सारांश यह कि 
प्रत्येक रीति गुशाविशिष्ट पद्रचना पर द्वी आश्रित है । 

वामन ने रीति में ही गुण, दोप, घलंकार, रस, वक्रोफ़धि आदि का 


१. विशिष्ट पद रचना रीति:। कास्यालझ्वार सूत्र 

२, बिदर्भ गौड़ पाज्चालेयु सत्रत्पेकेविभियंवा स्वरूपसुपलब्धत्वात्‌ 
तत्तमारव्या | का० सूत्र 

'. तिरशत्मा काब्यस्थ | विशेषों गुरात्मा | क्रा० सूत्र 


! १] 
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अन्तमोद कर दिया है। इनडे मद में वक्नोछ्ति एक स्व॒वन्त्र अलंकार 
हैं। इसो वक्रोकि में अविवज्षित वाच्य ध्वनि (ज्क्षणा) का समावेश 
छर दिया है।* अलंकार काव्य का भस्थायो धर्म दे भौर गुण ध्थायी। 
नित्य वा अव्यमिचारी धर्म है--एक यही सिद्धान्त ऐसा है ब्रिससे 
रीतिमत को भ्रतिप्ठा है। अन्यथा बामन के इस सम्प्रराय में कोई 
विशिष्टता नहीं है। किर भी ध्वनिकार और काव्यप्रकाशकार फे अपने 
प्रस्थों में आलोचना करने से इसका मदधरव बद गया है । 





चोथी किरण 


आपित्यवाद' 


लेम्ेन्द्र का ओऔदविस्यदाद भ्री विद्वानों फी दर्चा का पात्र है। 
संस्षेप में इसकः मर्म यही है कि जो जिसके योग्य ( अगुकूल ) दो 
उसे उचित कहते दे. भौर उसके भाव को औवित्य (* यह भोचित्य 
पद, पाक्य, प्रवन्धार्थ, गुण, अलंकार, रस, क्रिया, कारक, लि, 
घन, विशेषण, उपसर्ग श्रादि समस्त काण्याह्दों में व्याप्त होता हुआ 
रससिद्ध फाव्य फा ज्ोवन स्थानोय वस्तु * है। इन सब स्थानों में 
ओौधित्यफे रहने न रहने से जिघ प्रकार रस का उत्कर्पापकर् होता 
है। श्मको ऐोमेन्द्र ने अपने 'कौचित्य विचार घर्चा' मामर छोटे से 
निषन्प में फाहरण-पत्युद्ादरणों द्वारा भक्षी भाँति घप्रफाया है ।* 
ये भौदित्य को चमत्कार कारद भौर रख का जोवन ध्यूप मानते 
हूँ। यदी नहीं, भौवधित्य से युक्त होने पर दो भत्द्भार आदि भो 
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१ सा धश्याध्श्यलणछणा बरोति।। 
३ उपधिते प्रादुरानार्या: सरर्श किले यरय यतू | 





ना 





उिताप प्रयो सायछदी चित्य प्रचईते | +-मौदिः्य विचार 
३ भौषित्य रसतिदस्य रिपर काग्पप्य छीवितम) --पौ* वि* च७ 
४ ब्यीवपितरप चमतासारिए:ः पारू घवंये | -पझौौन वि ० 


रशाइीदितभूवए्य वियार शुस्जे-पुनां । _>भरौ* वि आ» 
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काव्यशोभा के समर्थक दोते हैं, यह सिद्धान्त स्थिर किया" है। 
झतपातत: चषेमेन्द्र का यद् भौचित्यवाद साहित्यशासत्र में कोई गौरव- 
पूर्ण स्थान नहीं रखता। यही कारण है कि समस्त परिगणितवादों 
में यही एक ऐसा सम्प्रदाय या सत है जिसका अन्यत्र कोई खणडन- 
मरणहन प्राप्त नहाँ होता । 

ध्यन्यालोक जैसे प्रतिष्ठित सिद्धान्त प्रन्थ में * रचना को रसादि 
ओवित्य से युक्त द्वोना अनिवाय कह्दा गया है ३ तथा अनौचित्य, 
फो रसाढ् का कारण बताते हुए औचित्य को रससिद्धि का 
सर्वोत्तम उपाय बताया* गया है| इसी आशय को लेकर प्रसिद्ध 
अलंकार ग्रन्थ 'सररवती कण्ठाभरणः में भी एक स्थान पर प्र॑ंत्रन्ध 
रचना में सूरियों द्वारा अनौचित्य का परिहार भावश्यक निरूपित 
किया गया हैं। इसी भाँति अन्य मुख्य-मुख्य प्रन्थकारों ने काब्य 
निर्माण में औचित्य को रसपोपक होना स्वीकार किया है। किन्तु 
सषेमेन्द्र का यह प्रयत्न कि श्ौचित्य ही काव्य की आत्मा है, प्राचीन 
आचारयों के विरुद्ध होने तथा इसके आधार में प्रीदता न रहने से 
साहित्य जगत में किसी विशिष्ट स्थान का अधिकारी नहीं है 


कुछ उदाहरण 


उठे लखन निसि ग्िगत मुनि अ्रदणसिखा धुनि कान | 
गुद ते पहले जगतपति जागे राम मुजान ॥- सुलसी 
रामायण में लिखा है कि राम लद्मण ने गुरु विश्वामित्र के सोने 
पर चरण चाँप कर प्रमकी सेवा की थी। फिर राम के खोने पर 
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१ उसितस्थानविन्यासादलं कृतिरलेकृति:। 

श्रौचित्यादच्युता नित्य भवस्पयेव गुणा गुणा: | --शौ० चि० घ० 
२ देखो प्वन्यालोकर ३ उद्योत, श्लोक ६, ७, ८, ६ 
३ रसबन्धोक्तमौचित्यं माति सर्वत्र सं श्िता | 


रचना" *** +ध्चु० ड० दे. 
७ अतौचित्याइते नान्यत्‌ ससमंगध्य फारणम । 
प्रसिदीसित्य बन्यल्तु रसस्योपनिपतरा | --ध्वू० उ० ३ टीका 


थ याक्यबश प्रवधेपु रसालंकार संकरात्‌ | 


निवेशयनयनौवित्यपरीदारेग सृरय: | --भसोश:ः 
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लक्मण घनके चरण दुवाकर पौद्धे सोये | बैसे दी प्रात:काक्ष लच्मण* 
जी पहले, याद रामचन्द्र जी भौर सबसे पीछे गुद जी ज्ञगे | इस 
वर्णन में जो औदित्य प्रद्शन है बद्द दुलेम है 
भरतल्ी के-- 
पसिर भर जाउ उचित अस मोरा सब ते सेवक धर्म कठोरा । 
में जा झौषित्य है वद्द रामचन्द्र जो की इस उक्ति में नहीं है कि 
नाय शंध्षु घनु मंजन हारा होइह कोठ इफ दास तुम्हारा । 
क्योंकि इस दाम में व्यंग्य की यू है| 
उन सकयी वीत्यौ बनौ ऊखों लई उखारि। 
एरी-हरी अ्रइर श्री धर धर एर द्विय नारि॥ विहारी 
इसमे सन के सूखने, फपास को बहार बीतने, ऊन के इखडले' 
और दरी-दरी अरहरफे गहने का क्रम बहुत ठोक है और प्रकृति 
मिरीक्षक कभी पेसे थिपयों में गलती नहीं कर सकता। इसमे 
कालौचित्य का भच्छी तरद निर्धाह्‌ किया गया है। पर 
कित चित गोरी जो भयी, ऊण रद्दरि कौ नास। 
अ्जहूँ अरी इरी-इरी जहँ तहँ खरी कपाय ॥ हंगार सतसई 
इसमें अनुचित रूप से बणुन होने के फारण मजा किरकिरा हा 
गया दै। इसमें पेप्ी फा सिलसिला ठीझ नहीं। इसमें स्थान विशे 
का भी इनकी धपज पर प्रमाव पड़ता है। इसक्षिए औवित्य ओऔ 
अनौधित्य फा विषार स्यान विशेष फे शनुसार फरना चाहिए । 
एक शायर साहय फर्माते ६-- 
दरुणों की कुछ छोथ और कुछ यो धूप । 
थो धानों फौ साथी यो सरसों का रूप॥ 
यह घणुन चतलाता है कि एक झोर धानों की दरियालरी है और 
पक ओर सरसों फी पदार दै।पर घान जब कटने दक्षपता है तप 
सरसों फो युवा शरू होतो दे । यह भी अनौदित्य है । 
आने मुद्दाग द्सों में किसफ़ा लूटा किसका यौवन। 
किस परदेशी को बंदी कर शपल कर यह वेदन॥। 
इसमें औधिरय का झत्यग्त अमाव है। व्याउया की 
आादशयकता नहीं। 


पाँचवीं किरण 
अनुमानवाद 


इस मत के उपस्थापक हैं राजानक सहिमभट्ट और उनका 
“णतहिपयक गन्थ है थव्यक्ति विवेक! इनके विचार में व्यज्ञनाव्यापार 
सानने की कोइ आवश्यकता नहीं है। उसके स्थान पर अनुमिति 
का अनुमान से ही काम लेना चाहिए। इन्होंने उयः्ज्ञना व्यापार 
को अनेक प्रकार के दोपों से दूपित बतलाया है और उसके सभी 
भेदों को अनुमिति प्रपंच में ले लिया है। यहाँ तक कि ध्वनिकार 
के वाच्यप्रतीयमान अ्थों की भाँति इन्होंने भी दाच्य झोर 
अनुमीयमान इन दो अर्थों फो कल्पना की है ओर इन दोनों अर्थों 
से सम्बन्ध विशेप द्वारा किसी पअन्य अथे के प्रकाशन को 
-काव्यानुसिति छह" हे। 
महिमभट्ट ने अन्थारंभ में एक प्रकार से प्रतिज्ञा की है कि 
अनुमान में ही सथ प्रकार की ध्वनियों का अन्तर्भाव करने के लिए 
सरस्वती को प्रणाम कर के “व्यक्ति विवेक! की रचना करता हूँ। 
ग्रन्थ के अन्त में इन्द्रोन कहा है कि भथोन्‍्तर की अभिव्यक्ति 
में जितनी सामप्री है वह सब अनुमान के पक्त में ले लेना ही हमारा 
अभिप्राय हैँ। क्‍योंकि अन्य से पअन्य का ज्ञान अनुमित्ति से ही हो 
सकता हे ३। ज्यच्णना से नहीं | 
किन्तु इनकी विवेचना पद्धति से स्पष्ट है कि ये अपनी ताकिक 
शक्ति के प्रदशन के लिये द्वी ज्यग्न थे। व्यज्जनना के खाथ-साथ वक्रोछि 





१ वाच्यस्तदनुमिति वा यात्रार्थेषिर्थान्तरंप्रकाशयति | 
सम्बन्धत; द्र्‌ तश्चितुसाकाब्यानुमितिरित्युक्ता | 
+-व्यक्तिविधेक | वि० १ | श्लो० २४ 
२ श्रनुमाने:तंमांव सर्वस्थापि घ्यने प्रकाश यिनुम्‌ | 
व्यक्ति विवेक कुद्ते प्रणम्य मद्दिमा पर्ण चाचम | --१ का० वि० ६ 
३ यायन्‍्तिरममि व्यकछा व; सामग्री सानिवन्धनम | 
« *सेवानुमितिप्त नो गमकत्वेन सम्मता। 
अन्यतो:्त्पस्प हि शानमनुमानेकसमाश्रयम्‌ | 


“-ग्यक्ति० वि० १शलो०१०-३१ 


छठी किरण 
मुक्वाद 


मुक्ति या भोग अथ का एक व्यापार है | इसी 'अअरथमूलक व्यापार 
वैशिष्थ्य को भर्थात्‌ भोगकृत्व को मानकर भट्टनायक ने अपने मत 
का स्थापन किया है । इन्होंने प्रौढोक्ति से व्यंग्य के व्यापार को काउ्य 
का एक ज्यापार स्वीकार किया है और इसको उसकी प्रधानता दी' 
हे | क्यांकि वह शब्दाथ को दबा देता है। इससे व्यापार दी प्रधान 
च्यै ए या ७2४ 
है अथांव्‌ रसोहद्दोध के कारण उसको क्रियायें हूँ। 

इनके मतानुसार काव्याइ्नमूत शब्द में तोन व्यापार होते हैँ । 
श्ला अभिषा व्यापार है, जिसके द्वारा काव्य का अर्थ सममका ज्ञाता 
है।२ रा भावकत्व वा भावना व्यापार है ज्ञिससे वास्‍्तविक नायक 
नायिकादि तथा उनकी चेष्टाएं काव्यगत नायक नायिकादि तथा 
उनकी चेष्टायं अभिन्न-सी प्रतीत होती हैं। ३ रा भोग व्यापार है 
जिसके द्वारा काव्यनाटक गत नायक नायिकादि की सुखदुःखानुभूति 
अ्रद्दोता अथोत्‌ द्रष्टा, श्रोता तथा पाठक को होने लगती है। भावना 
द्वारा अभिभावित होने अ्रथोत्‌ अपने पराये का भेदभाव भूल जाने 
पर जो आनन्दानुमव होने लगता है वद्द अलौकिक है। इस्रीभोग 
व्यापार से रस का आस्वाद होता है और इसी रखसास्वादन में 
का व्यापार समाप्त होता है। इसीसे यह किसी-किसी के मत से 
रस सम्प्रदाय के अन्तगंत और किसी-किसखी के मत से ध्वनि 
सम्प्रदाय के अन्तभू त माना जाता है। 

इस रसास्वाद के सम्बन्ध में भोगवाद के साथ आरोपवाद 
अनुमानवाद झोर ज्यक्तिवाद का भी झगड़ा है ज्ञिनके आचार्य क्रमश: 
भट्ट श्ञोल्लट, शबद्भु क और अभिनव गुप्राचार्य है। इन तीनों चाचायों 
के मत वा वाद का भाधार भरत मुनि का | 

[ विभावानुमावज्यमिचा रिसंसोगाद्रस निष्पत्ति: 

पे सूत्र हे और ये तोनों भाचाय॑ दस सूत्र के टीकाकार हे, 
व्यक्तिवादवादी अभिनवगुप्राचार्य भोर भामद भट्ट ने भोगवाद का 
स्ररठन फर फे अपना मत स्थापित छिया है। नाट 


न्‍ के अपना मत के के नहों में 
दुष्यन्त आदि के आरोप फरने से या झनुमान फरने 


से या खत्व. 


२११] पर रखादु 


गुण के एउद्रेक से रसास्वाद द्वोता है। उक्त दो भाषायों का सत है 
कि रसास्वाद व्यापार मूलक मुक्ति वा भाग से नहीं; किन्तु व्यक्षगाः 
से होता है जिधका भनुभव अभिष्नता से व्यक्तिश। होता है । 

उपयुक्त धादों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाठा है कि 
शब्द भौर वाच्याथ से जो कुछ इन विद्वार्नों को प्रदोत हुआ वह 
घनके विषय में होने वाले व्यापारों तक ही सोमित रहा। यथार्थ: 
काव्य की आत्मा तक किसी की पहुँच नहों हुई । 





सातवीं किरण 


रसवाद 


वेद में बहुत वार २*स' शब्द आया है| पर वह काव्यशासत्र का- 
पारिभाषिक 'अथ नहीं देता। यद्यपि उपनिपद््‌ का रस! शब्द 
प्रत्यच्षतः सुदृतास्मक आत्मतरव का दी वोधक है तथापि अनुमानतः 
फष्ियों ने काव्य रस* शब्द को यहीं से अपनाया और उसको 
आनन्दातिशय के अर्थ में प्रयुक्त किया । 

रस सम्प्रदाप चहुत प्राचीम, महत्वपूर्ण झोर स्वासम्मत नहीं 
तो यहुधम्प्त तो अवश्य ही है इस मत सें रस ही काव्य की आत्मा 
या समस्त है और गुण, रीति और अलंकार इसके पोपक हैं। 

सेव प्रथम पाल्मीकति सुनि ने यद्द कद्द कर कि शोक से पीड़ित 
मेरे मुख से निफता हुआ यह श्लोक कभी चअन्यथा नहों हो सफता? 
करुण रस फो प्रफट किया। भर्तमुनि ने रस के यिना कोई अर्थ 
नही उद्धव होता भौर विभाव, भनुमाव और संबारी के संयोग से* 





१ यो पःशिवतमोरस: तस्य माजयतेद न; | -- आऋ ६।३४४]३१ 
इसे ग्रोषु प्रविष्टो यः । - भथर्षे १४११८ 

५्‌ बद्द तत्पुइू्त रसो ये स; रत होथाये लब्ध्धानस्दी मयति [-- हैसि० ७ ३- 

३ शाकातस्य प्रदूर्तों मे शलोको मवति नान्यथां। --चाश्मौकि दाछत« 


४ नहि रसाहते कल्पिदर्थ: प्रयते | उन्न विभा बातुभावस्पतिय)रि- 
धंयोगाद्रस मिभत्ति: | - "-हाव्य झ० ६-१४ 


फाव्य--विमश | [ शशर 


रसनिष्पत्ति वाले प्रश्चिद्ध सूत्र का निमाण किया । व्यास ने वाग्वेद्ग्ध्य 
की प्रधानता होने पर भी रस ही को जीवन माना" | 

यद्यपि नाव्यशास्तर के रस प्रकरण के वर्णन से प्रकट है कि इनके 
पहले भी कुछ आचार हो गये हैं? अटष्टाध्यायी में शिलाली भौर 
ऋुशाश्व नामक नट-सूत्रकारों का निर्देश३ भो इस बात को विश्वसनीय 
चताता है; किन्तु उनके भ्रन्थ अनुपत्रव्घ हैं| इससे भरत मुनि ही 
नाव्यशाञ के प्रथम आचाय॑ माने जाते हैँ। भरत नाव्यशासत्र के 
आचाय हैं पर काव्य को लक्षणों से युक्त बनाने का उल्लेख भी किया 
है ।४ काव्य और नाटक दोनों को सरस बनाना इनका अभीष्ट है। 
नाटक की सामग्रो में इन्होंने रख को प्रधान स्थान दिया है ।" इनके 
मत से रस आठ है । 

भामह ने झलंकारवादी होते हुए भी रस की उपेक्षा नहों की है | 
उनका कहना है कि मदाकाव्य को जनस्वभाव जनरुचि से और 
सब रखां से युक्त होना चाहिये ५ पर रखबत्‌ आदि अलंकार्रो में 
रस का समावेश कर के उसका महत्त्व नष्ट कर दिया ७ है। भामह 
का रस सम्बन्धी कोई निश्चित मत विचार नहीं मालूम होगा | रस 
से परिचित होने पर भी उन्होंने वक्रोक्त ओर अलक्कार को ही 
प्रधानता दी है | 

भामह की अपेक्षा दण्डी ने रस का कुछ महत्त्व बढ़ाया है। 
उन्दोंने माघुय के लक्षण सें रख का नाम लिया है और वाग्रस तथा 
पध्तुरस नामक €सके दो भेद किये हैं। शब्दालंकार्रों में भनुप्रास 


पिन 


१ वाग्वदसध्यप्रधानेडपि रस एवान्र जीवितम | “--अग्निपुराण 
२ अब्ानुवंश्यी श्लोक़ी भवत: | --नाव्य शास्त्र 
३ पाराशयंशिलालिम्यां मिन्न नट्यज्योः । कर्मन्दकृ ग़ाशवादिनि: ( श्रष्ट, 


हि ग्ल हि + 
४।३।११०--१११ ) शिलालिना प्रोक्तमघीयते शलालिना नया, 
रूशाश्यितों नद्य, श्रषिकृत्य झते मन्‍्ये (४३-८०) थे (श्यू ) 
प्रत्यात्‌ सिद्धि: | 

४ फाव्यचन्ध्यस्तु कर्तब्या प्‌ विशदनत्तगानिविता: | “-भाग्यशा्त 
५ रसा माया घरमितया घर्मिवृत्ति प्रवृसपः : 
बिक, हक 
६ युक्त लोहस्वमायेन रसेथ सकते; पएपर | 
७ रमब॒ह्‌ दर्शितस्पष्ट> गाय दिरस यथा । 


२१३ ] [ श्सवाद 


को वाप्रस का पोषक और अर्थालंकार्गो में ग्राम्य दोष के अमाघ को 
यसस्‍्तु रस माना है। उनका कहना है कि सरस वाक्य ही मधुर द्वोताः 
है। वावयान्तगंत शब्दों और चह्ठुरओ तथा प्रतिपाद्य चिपयाों में भी 
रस परिपूर्ण रूप में रहता दे। उससे धुद्धिमान लोग अर्थात्‌ 
रसपारसी वेसे द्वी भूम-मूम ४ठते है जैसे मधुलोभी भौरे मधु से 
उन्‍्मत्त हो उठते ईै--अपने को भूल" जाते हैँ। इन्होंने गुर्णों को 
रखान्तभू त मान कर रस का मददक्त्व प्रकट किया है और अल कारों 
को अथ में रसाधान का साथन माना? दै। पर पएथक्‌ रूप से रस 
घिवेचना नहीं फी है । 

वामन ने कान्ति नामक अर्थगुण के लक्षण में यह कद कर रख 
को चर्चा की है कि रसों की दोप्ति भर्थात्‌ प्रगाद अभिव्यक्ति दो 
कान्ति नामक ध्र्थ गुण की आधायक5 है। इस्र प्रकार गुणों में 
रेसों के अन्तर्भाव से वासन ने भी रख का मद्दत्त्य कुछ बढ़ाया दी 
है | क्योंकि इनके मत से गुण-विद्वीम काव्य-्काब्य नहीं और गुण 
में रध्त की दीप्ति स्वीकार की है। 

पदले पक्ष आचायें रुद्रट दी हैं जिन्होंने रस फी स्वृतन्त्र रूप से 
विवेचना की है। (इन्होंने काव्य फो बड़े यत्न से सरस बनाने का 
निर्देश किया" है। उद्धट ने शान्तरस जोड़कर मरत के 'आठ रसों फी 
संख्या फो नौ दिया और झुद्रट ने प्रयस रस को जोड़ फर उसकी 
संख्या दूस फर दो । पर फाव्यतक्त्व जो रख है उसका सिद्धान्त फोई 
स्थिर ने फर सका | यद्यपि अलंकार को प्रधानता चलो आतो थी 
तथापि उपयु क्त आचाय रघविमुस्त नहीं फद्दे जा सकते। 

भरत से लेफर ध्यनिकार के पूर्व तक रस से माश्य रछ ही समझा: 
ज्ञाता था। क्योंकि नाटक फो ही लेकर रस की उत्पत्ति, उसकी 
आपश्यफता चादि का विवेषन है । पर नाटक के काव्याड् दोने से 
काव्यमात्र में रख फो स्थिति विवैच्य है । रुद्र भट्ट मे तो स्पष्ट हो झट्टा 


मधुर रसयद्ावियस्तुस्ययिस्स स्थिति: | 

येन माध्यम्ति भीमस्तों मधुनेव मधुनता। | --काम्यदर्शन १॥१९ 
२ फार्मसवों>'यहांकारों रसमय॑ निषिशरि | “--का० द० १॥$८ 
३ दोप्तरगत्म॑ फार्ति | 


>-काग्याशंशर सूत्र 
४ तर्मातततब्यं गन महीयणा रसेन सुकाम । 


>च्चा० छं० ११-०२ 
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है दि भरतादि ने नाट्य द्वी में रख की स्थिति मानी थी। में अब 
यथामति काज्य में भी उसको स्थिति का निरूपण फरत्ता' हूँ। 
अभिनव भारतीकार भी कहते हँ कि नास्य में ही रख हैं और काव्य 
में भी नाख्यायमान रस ही काव्याथ है। 

ध्वनिकार ने ही काव्य में रस की महत्ता स्थापित की ; क्योंकि 
“ध्वनि को उन्होंने काव्यात्मा माना भर रसध्वनि को ही ध्वनियों 
में मुख्यता दी जिसका उल्लेख ध्वनिवाद में किया गया है। 

अलंकार घादी भावचाय पद्धटकृत काव्यालद्धार संग्रह के टीकाकार 
प्रतिद्ारेन्दु राज ने अलझार के विपरीत अपना मत उपस्थापित 
किया है। वे कहते हैँ कि काव्य और रखों का अल्त॑ंका्य अलझ्ार 
भाव नहीं, किन्तु आत्मा भौर शरीर का भाव है । रस काव्य फे 
धआात्मस्वरूप है और शब्दा्थ उसका शरीर३ | 

वक्रोफषिवादी कुन्तक ने वक्राक्ति को ही सब्र प्रधानता दी है। 

उन्होंने यत्र-ततन्न रस की भी चर्चा की है। पर वे रस को महत्व तभो 

देते है ज़ब कि वह वक्रोफ़ि का रमणीयताधायक द्ो। तथा।प एक 
स्थान पर वे कहते हैँ कि निरन्तर रसोद्गार में संक्ग्न जो कवि की 
वाणी जीवित रद सकती, कथा कद्दने घाली वाणी* नहीं । ध्यनिमत 
विध्वंसी महिम भट्ट भी स्पष्ट कहते हैँ कि इसमें तो किसी का मतभेद 
हो ही नहीं सकता कि काव्यात्मा रस रूप * ही दै। 

क्षेमेन्द्र ने काव्य फो रससिद्ध माना है। जिश्वफा उल्लेख 
झौचित्यवाद में है।मम्मटाचार्य न फाञ्य प्रकाश के प्रारम्भ में दी 
नव रस रुबियां निर्मितम! भर सुख्याथ हानि का दोप और 

१ प्रायो नाव्य प्रतिप्रोक्ता मरतायो : रसास्पिति: | 





यथामत्ति मयाप्येपा काच्य॑ प्रतिनिगयते । --# ० ति०१-५ 
२ नाव्य एवं च रसा: | 
फाव्येटपिनाव्यायमान एव रस; काव्याथ: | --अआ्र० भा०६]३३ 


३ न खलु काव्यसत्प रसाना वा खलेकायलिंकार भाव; हिन्‍्त झ्रात्म शरीरा 
माव:। रसा हि काब्यस्य झात्मत्वेनावध्यिता; शब्दाशथीच शरीरत्पतया | 
मु ५ मम “ऋकाध्यालंकार संप्रहटीफा 
४ निरन्तर रसोद्गार गर्भ संस्दिय निमरा: | 
सिरे कूवथियां जीबस्ति 8046 व 44 -झी० ४ उनोप 
५. फाव्यात्मति संगिनि रसादि रूपेन फत्यनिदिमतति:। 
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-अर्थाश्रय रख ही मुझ्य' है कट्ूकर रख की सुख्यता मानों है। 
“विश्वनाथ तो रसात्मक काव्य को ही काब्य कहते हैं। पण्डितराज 
कद्ते रे कि इस प्रकार पॉँब ध्वनियों मे परमरमणीय द्वोने से 
रसध्वमि ही मुख्य है; क्योंकि उसकी आत्मा रसस् है। 
भम्मठट, विश्वनाथ भोर परिछतराज के बीच में भी कितने 
आधार्य हो गये हैं जिन्होंने रस की महत्ता का प्रतिपादन किया है 
ओर इसके बीच में भक्ति और वात्सल्य नामक दो और रसों की भो 
यृद्धि हो गयी है। 
रपयुक्त रस सम्बन्धी उल्लेख से स्पष्ट है कि रसमत फे समान 
'कोई अन्यमठ मान्य नहीं है। ध्यमिमत की महत्ता है पर वह रस 
पर ही निभर है। इन दोनों के खाम्णस्य से रस की प्रधानता 
स्थापित है। रस आनन्द मूल है। 
इस सम्प्रदाय वाक्षों न दी रस को अलंकार से प्रथक किया रस 
का सामथ्य सर्वोपरि है और प्रत्येक सम्प्रदाय में यद किसी रूप में 
वतमान है। तभी तो किसी सहृद॒य ने कटद्दा है कि यदि रस की सम्पत्ति 
है तो अलंऊार व्यर्थ है यदि रख नहीं दो भी झत्तंकार ज्यर्थ है |3 


आठवीं किएण 
ध्यनिवाद 
ध्यनि शब्द का अर्थ है आवाज । आधात से जैप्ने आवाज 
निकक्षती दे वैसे दी वाच्यार्थ से ध्वनि निकलती है। 
गुण, अल्द्वार, रस भादि के सन्निवेश से रुचिर काथ्य रूपी 
शरीर का भझांत्मा सारभूत सहृदय इक्षाध्य भथं होता है यह ब्र्म 
याध्य और प्रतीयमान के भेद से दो प्रकार का* द्वोता है । 
मुख्यार्थ इतिदीपन रसश्च मुख्यस्तदाभ्रयाद्वाब्य; | --का ० घर ७-४४ 
२ एबं पच्मास्यमरेघ्नौती परमस्सणीयतया 
रसप्यम स्तदारमा रपस्तावदमिधीयते 
अ्रध्ति घेद्रस सम्पत्ति; अलंकार बूथा इव | 
नालि सेंद्रस सम्पत्ति: अलंकारा वृगव दि] 
४ ध्र्थ; सददय शक्ञापप: पास्यात्मा यो व्यवस्वित: । 
यान्यप्रतीपभानासख्यों तशमेदापुभी स्मदौ | 


अराचिा, 


ज्जैड 
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शब्द से स्पष्ट न कद्दी जाने पर भी जो वात प्रतिभासित होती है 
वही ध्वनि है । यह शब्द की व्यण्ज्ना नामक शक्ति से उद्ध त होती 
है। वाच्याथे तो शब्दों का ठेठ अथ है जिसे गँबार भी समझता 
है | काव्य में उसका महत्त्व निम्न कोटि का है उसका जो व्यंग्याथ्थ- 
ध्वनि है वद्दी धोखा है, असाधारण है और महत्त्व पूर्ण है। शब्दों से 
स्पष्ट प्रकट न होने के कारण ही ध्वनिकार ने लिखा है कि कवियों 
की वाणी में वाच्या्थ के अतिरिक्त प्रतीयधान-प्रतिभासमान 
या भ्वन्यमान जो ध्वनिरूप व्यंग्यार्थ होता है बह कोई और ही भपू् 
वस्तु है। वह अथ वेसे ही शोभित होता है जैसे सुश्क्िप्-सुगठित 
अज्ोवाली अंगना स्मणीय रमणी के अ््ग में लावण्य लुनाई हो 


सक्षोनापन" हो | 
शास्त्रीय परिभाषा में प्रधान व्य॑ंस्याथे दी ध्यनि कहलाता है। 


अभिप्राय यह कि जहाँ प्रतीयमान ( व्यंग्य ) अथ वाच्य प्यथ, 
की अपेक्षा अधिक घमत्कारकारी हाता हे वहाँ ध्वनिकाव्य माना 
जाता है। ध्वनि का क्षत्षण है कि जिस काव्य में वाचक शब्द और 
वाच्यार्थ अपने को अर्पण कर या गौण बता कर उस प्रतीयमान 
अर्थ को व्यफ़ करते हैँ, उस काव्य विशेष को संज्ञा ध्वनिः है। 

ध्यनि का प्रतीयमान श्य्थ वाच्याथ पर ही निर्भर करता है पर 
दोनों एक से हैं, यह कोई नियम नहां। विध्यर्थकू वाच्यार्थ का 
निरपेधार्थक ध्वनि हो सकती है और निपेधाथंक का विध्ययंफ भी। 
चाच्याथे बहिमु ख ( ०]००४ए७ ) है भौर ध्वनि सद्दद्य के हृद्यगत 
होने से अन्तमु ख ( 500]७८४४७ ) है | व्यख़ना ( 5पद॒प्ृ०७ए७- 
7858 ) नामक तोसखरी शक्ति भाशय (8७7०७ ) को उव्यब्न्नित 
( 5पद्र॒ध०४४७ ) करती है। इससे यहद्द ध्यनि कल्पनालोक का विपय. 
है और रसिर्को के मस्तिष्क में अपना ताना बाना घुनती है | 

यद्यपि ध्वनिकार इस ध्यनिमत के आविप्कारफ नहों हैं तथापि 
उन्होंने उस उपक्िित और 'अस्पष्ट ध्यनियाद को शुद्ध रूप दिया £। 
उसमे नवजीवन फा संचार किया ह | मानन्दवद्ध नाचाय ही सर्व- 

२ प्रतीयमान पुनस्यदेय सत्स्यस्ति सासीपु महाकवीनाम । 

गरस्ास्यपिदावयसाधिरिक विभातति ताथश मिवाउनासु --८६० लो० 
भे माय झब्दी सा हम उना न सवार । 


बंक: फारपसिशप सप्वनिरितियर्सा : कथित: | +-ध्यू० लो० 
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प्रथम इसफ्रे युक्ति-्युक्त प्रतिपादक है । इसी से राजशेखर से अपनी 
काब्य मौमांसा मे उनकी प्रशरिति में लिखा है--ध्यनि नामक काव्य , 
के अत्यन्त गस्मीर रहस्य का प्रकाशन फर के आनन्द्वद्ध न ने 
क्रिसका आनन्द नहीं बढ़ाया । 

काव्य फी आत्मा ध्वनि है, जब से यद्‌ सिद्धान्त स्थिर हुआ तब 
में छादित्य शासत्र को शासत्र कहलाने की योग्यता यथार्थतः पपलब्घ 
टुई । क्योंकि जिस प्रवल संगम्म पे ध्वनि प्रस्थापन का कार्य साहित्य 

->शाम्र में किया गया है वद भ्रन्यत्र दृष्टियोचर नहीं होता। जितना 

सादित्य शात्र का इस पर अधिकार है उतना वेयाकरणों का नहीं । 

झानन्द्वद्धन का मुख्य प्रन्थ धध्वन्यालोक (पृत्ति ) ध्वनि 
सिद्धान्त का आय झाकर प्रस्थ है। इस धन्य में विवेधित पद्‌'थाँ के 
ऊपर अभिनय शुप्रपाद्‌ को 'क्षोचन! नामक टीका ने संजीपनी का 
काम किया है। मूल प्रन्ध भौर टोका द्वारा ध्वन्न सिद्धास्त की जो 
वैज्ञानिक व्यायय। प्रस्तुत हुई उसने अगे के समी साहित्य-विन्तकों 
के हृदय पर अपना सिफका जमा लिया । 

ध्यनिकार ने ध्वनि को फेवल फाव्यात्मा कह फर द्वी विश्राम 
नहीं ले लिया, प्रत्युत रस, रोति, गुण और अलेकार को भी मीमांसा 
कर फे ध्वनि फे साथ उनत्तका सामझस्य भी स्थापित कर दिया? । 
यही नहीं, वक्ोफि, भौचित्य आदि मर्तों का भी ध्वनिमत में समावेश 
कर दिया। उन्होंने ध्यूनि को इन सर्पों से एक विज्ञक्षणु पदार्थ 
वताया। उनके मार्मिक विवेधन और पाश्टित्यपू्ण भ्रशिपादन के 
प्रभाव से अलमकूर ध्ादि सभी मत निष्एम हो गये | 
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है।ये ध्वनियाँ पद, पदांश, वाक्य, रचना, वर्ण और प्रबन्ध में 
ट्टोती हैं. । 
ध्यनि में वह्दी अलंकार मान्य है जो रस का बाहन हो, अयत्न 
साध्य हो ओर रसानुकूल हो । सारांश यह कि अनावश्यक अलकझ्कार 
की भरती न होनी चाहिये ।* 
ध्वनिकार के मत से रख-भाव आदि ही ध्वनियों में प्रधान हैं । 
ये ध्यनित ही होते हैं उक़ नहीं | वस्तु अलक्कार भी ध्चनित हा होते 
हैं ;पर रस, भाष आदि की ध्वनि को जा प्रधानता प्राप्त है वह्द उन्हें 
प्राप्त नहीं ; क्योंकि रख भाव आदि से ही काव्य प्राणवान होता हैः । 
इस ध्वनित दोनेवाले रस. का परवर्ती आचायाँ पर ऐसा प्रभाव 
'पड़ा कि प्रायः सभी इसके किसी न किसी प्रकार 'भनुयायी 
“बन गये । 
वाल्मोकि मुनि भ्रमण फर रहे थे | देखा कि व्याध ने कामकौतुऋ 
में निमग्न क्रोंच पत्ती के जोड़े से कामोन्मत्त नर क्रोंच को मार 
“गिराया । वह प्रृध्वी पर तड़फड़ाने लगा | क्रोच की मसंकृन्तक कराह 
को सुनकर करुण क्रन्दन करने लगी। यह दृश्य देख कर फवि के 
हृदय में जो करुणा उमड़ भायी उसने भारतीय काव्य साहित्य के 
पहले श्लोक को घनन्‍्म दिया । 
मा ज़िपाद प्रतिष्टी त्वमगम; शाश्वती: समा; | 
यत्कंचि मिथुनादेकबमधी: काम मोद्दितम ॥ 
इस श्लोक का साधारण अर्थ है कि 'रे व्याघ, तुमने क्रॉंच फी 
जोड़ी से फाम मोहित क्रोंच फो मार ढाला। इसीसे ञअननन्‍्त काल 
तफ तुम्हारी कोई पूछ न दो। पर इस वाज्याथ में कोइ विशेष 
चमत्कार नहीं। स्वयं आश्चय चकित हाकर आदि कवि ने अपने 
शिप्य से कहां कि शोकात्ते हृदय से निकला हुआ यह लय-वाल 
समष्वित श्लोक दी रहे, 'मन्यथा न हो | 





१ रसाधिततयायस्थ बन्ध: शब्द डियो मचेत्‌ | 

खप्यरयत्ननिय सत्य: सोटलैकारों प्यनी मत; | >> घ्य० ज्लो० 
२ तेन रख एययर-ुुत आत्मा । वस्त्वजफारप्नितुसबंधा 

रख॑ प्रतिप्य॑कस्‍्येते, इति बाच्याजुत्कूण्ी ती इृत्यमिप्रायेण 


ध्यनि: फाय्पस्यात्मेति सामास्येनोक्तम | --ध्व« छ्लो० 
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इसके मूक्ष में कवि की करूुण भावना निद्वित है। उस समय 
मद्दपि के भन में जो करण रस रत्पन्न हुआ वही इस श्लोक से 
ध्वनित है। इसौसे इस श्लोक को काव्यत्व प्राप्त है । इस श्लोक से 
महर्षि वात्मीकि के करुणा विगलित छोमल मान का जो सार्मिक 
आव व्यक्त द्ोता है वद सहंदयों के हृदयों को आकर्पिव कर लेता 
'& । इसी पर तो ध्यनिकार ने लिखा है-- 


काव्यस्यात्मा उ एवार्थ स्तथा झादि कवे;पुरा | 
ऋचिहन्द्रवियोगोत्य+: शोक: इलोकंतध्वमागत: ॥ 
क्रॉच इन्द्र के बियोग से उत्पन्न आदि कवि के शोक ने जो 
इलोक का रूप धारण फिया वह करण रस का प्रत्यक्ष उद्गार था। 
चद्दी करण रस. की ध्वनि फाव्यात्मा है। 
इसमें एक दो साहित्यिक तरत्र प्रच्धन्‍न रूर से विद्यमान हैँ। 
पदक्ती घाव यद्ट कि चाहमोंकि को आन्तरिक भावना छन्दोवद होकर 
बाहर निकक्षी । इससे स्पष्ट है कि काव्य फा अन्तरंग और बहिरंग 
दोनों की एकास्मकता होनी चाहिये और भावना यदि लयान्वित 
दो तो उसकी सौन्दर्य-यद्धि हो जाती है। दूसरी बात यद्द कि 
जब तक प्रोच पत्ती का छुटपटाना दृष्टिगोचर रहा तमी तक 
याल्मीफि वाल्मीकि रद्दे फिः जब उनका शोक-ज्ञोक सामान्य भूपति 
पर आफर व्यापक रूप घरा कर करुणु रस में परिणद हुआ तब थे 
आपे में न रहे और सहसा छुन्दोदद श्लोक निफक्ष पढ़ा | इससे यह 
अमाशित दोता है कि फाब्य हृदय की वस्तु है भौर रस रुप में 
ध्वनित द्वोता है | 
एफ दो घदाहरणों से यह हृद्यंग्म हो जायगा--- 
नमेदी को मुख देणि के जियत बहू किह भाँति । 
अर्थ स्पष्ट है। साधारणत: श्रोता भौर पाठक कहेंगे कि इसमें 
न वो कोई शब्द सौप्ठव है भौर न फद्दने फा निराला ढंग दी | 
हम तो पहंगो कि इन याहुएं बाहों फो छ्ोदिये | पथर्घ की ध्वनि 
पर बिधार फरें | नायिका विरदिणी है। धइ ननद फा मुंद 
देगऋर किसो भाँति जी रही दै। फ्यों  एसफ्रे मुँद्द भें तो कोई 
संज्ीपनों शाहिः नहीं । है क्यों नदी । जता हृदय से काम लौजिये। 
इससे यद्द प्यनि निदक्षदी दे डढ़ि समुफक्ष से आयी हुई पियोगिनी 
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ननद्‌ भी विरहवस्था को मेलतठी हुई जी रही है तो उसकी भाभी 
क्यों न इस छुःसह विरद्द को सद्द ले। दूसरी ध्वनि यह है | इहू 
की नतद्‌ उसके पति की बहन है। एक पिठा की संतानों को 
मुखाकृति एक-सी होती है। ननद का सुह उसके पति के मुख की 
छाप है। जब वह ननद्‌ का मुह देखती तब उसे पति दशंन-सा 
हो जाता है। वह पियोग भूल जाठी है। चह पूर्वोक्त ध्वनि से भी 
स्रधिक चमस्कारक है। यदि कोई पाठक या झोतठा प्रतिभाशाली 
है तो इससे और कई ध्वनियाँ निकाल सकता है । एक दीखरी ध्वपि 
लीजिये वह विरहिणी बहू ऐसी पतित्नवा हे क्लि ननद के मुह को 
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भ्छ हक दिक। 


छोड़कर दूसरी स्त्री तक का मुह नहीं देखती | पुरुष के मुह की ते 
बात छोड़िये । इस ध्वनि से यह भी ध्वनि आ्याती है कि हसजोली 
होने से ननद ही उसकी एकमात्र संगिनी है। यह ध्वक्ति ही काठय: 
की आत्मा है। 


9. ««+#' 


॥/ 


व्क् 


श 


90. 


प्रथम, भव से मीन के लबु बाल जो 
थे्‌ लिपि रहते गहन जल में तरल 


ऊर्मियों के साथ क्रीड़ा की, उन्हें 
लालसा अब है विकल करने लगी। --पंत 
यहाँ सीन के लघु वाल के स्थान पर अज्तुरागिणों भायिका हे। 
खखियों कहती हैं--छोटी मछलियों जब वक गहरे जल में रहती हैं, 
बाहर निकलने से भय खाती हैं, पर जव वह लहरों पर लहराने का. 
मज़ा ले लेदो हैं ठव उन्हें लाजसा विकल करने लगती है। यहाँ 
घ्वनि यह है कि सखी तेरा जो अछुराग पहले छिपा हुआ या वह: 
प्रछट हो गया। लघु वाल को नायिका का प्रतीक भी साधम्य से: 
मान सकते हैं दूसरी वस्तु व्यंजना चद भी है कि जिसे पहले हँसी- 
खेल समस्का था वह यथाथ्ंतः वैसा नहीं है। यहाँ व्यंग्य रूपक का 
असाधारण सौन्दर्य है। 
धह सरला उस गिरि को कहती थी बादल घर |! 
इसमें बाक्षिका का भोलापन व्यंज्वित है, या एक प्रकार छा हमे 
भाव। पर सरल? विशेषण से भोलेपन की व्यंज्ञना ह्ञा महत्त्व नष्ट 
दो गया हैं। यहाँ शुणी भूत व्यंग्य है 
अन्य वादों की भाँठि ध्वनितत्त्व पर काज्चक्र को कोई गति नहों 


चली | भपितु समस्त सहृदयों ने एक्र स्वर से इसे काव्य का श्राण या 
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आत्मा निःसंकरोच मान लिया। यहाँ तक कि कुम्वक, मदिमभट्ट 
आदि ने ध्वनितत्म को दूषित करने कोजो निरथंऋ चेष्टा की 
उससे स्वयं ही ध्वनिकार के भेरोपभेदों पर ही निभर रहने के 
कारण नये तरव के उद्भावन के बिना वद्द प्रतिष्ठा नहीं पा सके को 
ब्वनिकार को प्राप्त हुई । 


नवीं किरण 
वक्रोक्िवाद 


उक्ति वैचित्रय शब्द का एफ व्यापार है | बक्रोक्ि में इसी शब्द 
सूलक व्यापार की विशेषता रहती है। बक्तोक्ति को सिद्धान्त रूप में 
स्वीकार करनेवाले आचार्य कुम्तक हैं भौर उनहे सिद्धान्त का 
अतिपादक प्रन्थ हैँ “वक्रोक्तिजो वित* | 

बक्रोक्ति फ्रे खबे प्रथम विषेचक दें भावचाय॑ भामद। ये कहने के 
निराले ढंग को दी वक्रोफि मानते हैँ । इन्द्रोंने अलंकार मात्र में वक्रोक्ति 
फो सत्ता स्तोकार की है। और इसके विना अलद्गवार को मानते 
नहीं। उनके मत से सभी भलझ्कार बक्रोफि क्रे एक प्रकार द्वी हे । 
इसोसे ये खमाबोक्ति को नतो अलफ्कार मानते हैं और न काव्य 
स्वाभाविक रूप से किसो पटना को यथातथ्य वर्णन करने में वक्ता 
फी विचित्नता नहीं रद्दती | अतः सूर्य अस्त हुआ, चाँद डगा, चिड़ियाँ 
छड़्ती हैँ, ऐसे थाक्य काव्य नहीं हो सकते। यदि साहित्य शास्र- 
कार फाया अलंकारिक स्व्रमाषोक्ति को अलंकार माने तो चने 
लिर अलड्राय फुद रद्द द्वी नहीं जाता। भावाथं यद कि शब्दार्थ मय 
याकय तभी काव्य दो सरझता है जब कि वाक्य में विविश्र विन्यास 
दो वा बफ़ब्याथ भणिति भद्नो से आत्म प्रकाश करता है। 


दृश्टी में बी ति को एक प्रकार से अतिशपोफक्षि को पयाये माना 
है और वे इस भतिशपोएि फो प्रस्येक्ष अश्षद्धार फा मूल मानते | 
अह: यह फटा जा सकता देढि स्वमावोफि फो छोड़कर समो 
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अलझ्ढभार वक्रोक्ति मूलक है| यही कारण है कि दर्डी ने वाडः मय के 
स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति के नाम से दो भाग किये हैं ओर बक्रोक्ति 
को श्लेष से शोभाशाली होने की बात कही है; किन्तु वासन ने 
इसे एक स्व॒तन्त्र अलझ्लार द्वी माना है। 
आनन्द्वद्ध नाचाय कहते है कि कवि प्रतिभा द्वारा जिस अलड्ढार 
में अतिशयोक्ति का अवतार होता है वही अपनी चारुता से 
चमत्कारक होता है। शेप अलझ्लार कहने भर के ही अलझ्लार है। 
इसमें संन्देह नहीं कि काव्य में अतिशयोक्ति या यक्रोक्ति के बिना 
अनूठापन ज्ञाना असंभव ही है यह सभी सहृदयों को मान्य है । 
केवल शब्द काव्य नहीं हो सकता। जो कहते हैं कि कवि के: 
कमनीय शब्द्‌ साला से कलित रचना ही काव्य है वे मरीचिका को 
जीवन सम्रक रहे हैं। कुन्तक का कहना है कि प्रतिभा के अभाव में 
जो शब्द खौन्द्य की सृष्टि करते हैं वे काव्य के सुखदायक सम्पत्ति 
से बहुत दूर हैं।यह कवित्त अपनी शब्दच्छटा के माधुय से श्रोताः 
के कानों को भले ही ठृप्त कर दे, सहृदयों के हृदय नहीं छू सकता। 
गोश्नन चरिन्दे संग गावे सुरनन्दे तीर 
निविड़ निकुजे जह गुजत मलिन्दे रे।. 
कूदि के कलिन्दे ह॒दे मथि के फनिन्दे मद 
कर ले नगिन्दे जिन गंज्यों मद हन्दे रे॥ 
कस ही निकन्दे करि जगहि अनन्दे करि 
वृन्दारक दृन्‍्दन के काटे बहु फनदे रे 
ए. रे मतिमन्दे सब्र छाड्डि फरफन्दे 
अब नन्द के सुनन्दे त्रजचन्दे क्यों न बन्दे रे | 
ऐसे ही रचना-वेचित्रय से चमत्कारक अर्थ को भी काव्य मानना! 
अआान्ति है। केवल अथ॑ं चातुर्य से रचना में काव्यत्व पेदा नहीं किया. 
जा सकता। कविवर बिदारी विरहिणी की विरद् कृशता ओऔर 
दो्घोच्छूवास की बहुलता का वर्णत- करते हैं-- 
इत आवत चलि जात उत चली छु सातिक हाथ | 
चढ़ी हिड्रोरे से रहे लगी उसासनि साथ। 
साँख छोड़ने के समय छ-सात दाथ आगे की ओर और साँस 
लेने के समय छ-सात दाथ पीछे की ओर चल्ली जाती है। कुर्साँसों के: 
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मोके फे साथ-साथ झाती जाती ऐसी जान पड़ती है जैसे हिंद. 
पर भूल रही है । 


इसे कल्पना की फलावाज्नी के सिवा दूसरा क्‍या क॒द्दा जा सकता 
है | इसमें शब्द की आह्वादकता नहीं है। शब्द विन्यास में वेचिउ्य- 
शहीं फेवल शुप्क अर्थ का विवरण दै। यहाँ दोनों का साहित्य नहीं | 
दम इसकी अर्थ विच्छत्ति को मानते है यह बिद्दारी की रस्साकशी', 
अपूर्थ है | क्योंकि इसमें एक द्वी साँस दो दलों का काम करती दै। 


भरत: फुस्तक भामह के 'शब्दाोँ सद्दितौं काव्यम! को लेकर 
कहते हैँ कि मन के उदित भाव वक्र वार्क्यों द्वारा जब प्रकाशित: 
होकर सहदयों के हृदयाकपंण फरते हैं, तभी उनमें फाव्यरव आताः 
है। इससे शब्द और अर्थ दोनों में--आहादकत्व है ज्ञो दोनों के 
साद्दित्य से सुन्दर संयोग से धत्पन्न द्वोगा है | 


एक शब्दार्थ बैचिउरय का उदाहरण लें-- 
इंतु पर, उस हु मुख पर, साथ ही ये पड़े मेरे मपन छो उदय से, 
लाज से रक्तिम हुए घे--पूर्व को पूर्व था पर बह द्वितीय श्रपूं था। 
--पंत्‌ 
यददों इदु भोर इ'दु मुख एक उदय से भौर दूसरा लाज से छाक्ष 
हुए थे। पूर्ण को अर्थात्‌ इदु को पूर्व द्वी था पूष दिशा ही थी पर 
द्वितीय इन्दु मुख अपूर्व था । पंक्तियों में क्रम का सुन्दर मिवाद है। 
जब पूवव फो पू्े फद्टकर अपूब झाते हू तव पूथ को विपरीद दिशा 
पह्िछम का भान होता दे पर अपूर्य फे द्वितीय अथे भदट्दितीय 
अद्भुत फे अथ पर पहुँचते हूँ तय हृदय गदूगद हो जाता है। यहाँ 
थे की चारुता और घमत्कृति के संपादन में शब्द और अर्थ दोनों 
को आहादफता सम्मिलित है, यथार्थ साहित्य है। 
कुन्तफ का यह भी फद्दना है कि एक ही बात फो यदि भिन्‍न- 
मिनन भावभ्द्ी से कद्ाा जाय तो उसकी काव्य सम्पत्ति 
यदती ऐ। 
मोदि दियौँ मेरे भयों रहत सु मिल मिय साथ | 
धो मन बाँधि ने दौजिये पिय सौतिन फे शाय ॥ 
“-कवि फिक्स 
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इसी बात को बिहारी कहते हें-- 
दियो इरखि हित सो हियो लेत न फेर लजात। 
आन हात प्रीतम सुश्रब क्‍यों कर सॉौंप्यो जात ॥ 
विक्रम के दोहे में वह ज्ञोच लचक नहीं, वह चारु चमत्कार 
-नहों और न शव्दार्थ का साहित्य दी है। जो बिहारी के दोहे 
"में है । 
कुन्तक के कद्दने का अभिप्राय यह कि शब्दाथ के सदा सहित 
होने पर भी काउय होने के लिए शब्दार्थ साहित्य की एक विशेषता 
'होनी चाहिये यहाँ ध्वनि के साथ ध्वनि के मिलने में अर्थ के साथ 
अथे मिलने में ज्ञो दोनों की परस्पर स्पद्धिंनी चारुवा उत्पन्न होगी 
'उस्रका पारस्परिक सामव्य्जस्य ही साहित्य है। अभिप्राय यह कि 
'एक पद का वाक्य दूसरे पद वाक्य के साथ विचित्र बिन्‍यास से 
'विन्यस्त होने पर ध्वनि-सौन्दय से जैसे माधुय की र्॒ष्टि होती है 
चेसे दही तद्गत भर्थ की. पारस्परिक सहयोग से चामत्कारिक सृष्टि 
दोनी चाहिये | एक उदाहरण लें-- ल्‍ ; 
शीश रख मेरा सुक्रोमल जाँघ पर शशिकला-सी एक वाला व्यग्न हो ! 
देखती थी म्लान मुख मेरा अचल, सदय, भीरु, श्रधीर चित्तित दृष्टि से | 
“- पंत 
नाथिका जल से निकाले गये नायक को स्वस्थ करने के उपचार 
में ्गी हुई है तब उसके मन में भावों का भंडार भरा हुआ है। 
कहना चाहिये कि उसके मन में भावों का इन्द् युद्ध छिड़ा हुआ है । 
सनेम। के चित्र पट पर पड़ते हुए छाया-चित्रों के समान एक भाव 
का उदय होता है और साथ ही दूखरा भाव उसका स्थान ग्रहण 
कर लेता है | कवि एक्र भाव को पक शब्द्‌ से व्यक्त करता है पर 
उससे उस सनन्‍तोप नहीं होता और भावान्तर से अपने मनोगत 
को व्यक्त करना चाहता हैँ। एक-एक नूतन भाव श्रकाशित 
करनेवाले एक-एक शब्द परस्पर प्रतिस्पर्दां होकर काव्य- 
सम्प त्त को समृद्ध कर रहे हैं | जब विमूजिछत नौंदू से नायक जगा 
तब उसको जो अनुभव हुआ, वष्ठी उपयुक्त पय में व्यक्त है। 
कवि ने नायिका को व्यग्र कद्दा ; क्‍योंकि इस बात के लिए चह 
-छुटपट में थी कि यह तरुण जीवित है या मृत, जीवित है तो उसकी 
.ये साँसें क्‍या अन्तिम हैं ? यदि हाँ तो इसके मर जाने पर ? यद्यपि 


कि 
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कामिनी की यह कामना नहीं है,तथापि 'स्नेद्द: पापमाशझूुते? इस न्याय 
से उसकी ऐसी संभावना न्यायोदितद द्वी है, मेरो क्‍या दशा होगी। 
क्योंकि 'मधुपबाक्षा का मधुर मधुन्मुग्ध-राग पद्मदत्ञ में सम्पुटित 
था द्वो घुका'। यदि उसके ये निश्वास अन्तिम नहीं, तो कैसे 
पुनर्जीवन द सकूंगी, आदि | जब ऐसे व्यापक विशेषण से कवि को 
सन्तोप नहीं हुमा और अपने पक्तत्य को अधिक यथार्थ बनाने फो 
विवश ट्ुआ, तथ नायिका को छोड़ कर उस एक अज्भ को 
अपनाया, जब कि मुझ भाषा में अपने भाषों को पिरो रहा था। 


बह ऐसी दृष्टि से देख रद्दी थी, जिसमें चिन्ता थी | इस विशेषण 
से व्यप्र विशेषण व्यर्थ-सा द्वो ज्ञाता है; तथा।प यद्द कहा जा सकता 

कि उप्त ब्यम्रता में उसके सवाद्ग सम्मिलित थे और सबोट़ः से ही 
व्यप्रतत फूर्टी पड़ती थी। यद्यपि जाँध पर नायक का छसिर ग्यखा 
हुआ था भौर शारीरिक व्यप्रता से नायक के श्राराम फो विघ्न 
पहुँच सकता था; तथापि समच्व रण शून्य शरीर को उस समय जो 
व्यमता-व्यक्षक अवस्था ही सकती हैँ, पद सहृदय संयेय ही है। 
इतना दोने पर भीआझोँख को विन्तित अवाथा निरालों हो सकती 
है। मुख की भपेत्ता भोख फी ममभेदिनों दृष्टि भावों को घारोकी 
विशेषदः व्यक्त करती दे। आंखों फो बिन्ता है, पहले यद्द भौसा 
भुखड़ा होगा और अब कैसा द्वो गया है। रंग मुस्का गया है। 
विलोन द्वोती हुई यौबनकाज्षीन मनोरणों, एमंगों, उल्लासों तथा 
कवि फी वाणी में सोई हुई हृदय को लष्रियों की शूस्यता मुख 
पर अद्वित दे। जब इस दशा में इनफा मुसढ़ा देख इन पर निद्धाचर 
दो गयी, ठव जीवित दशा की फौन पात फट्टे। 

चिन्तित है इसी से दाप्ट भचक्ष है।न जाने किस क्षण क्या 
दो जाय और फ्या करना पड़े ! हो सकता है कि उसकी गुख-छुवि 
ऐेप्ो हो जो दृष्टि हटाने का मन हो नहीं करता दो । फेवल भचल 
दी नहीं, सदय भो ऐ | उसमें कथणा फी गद्गा है । उस हांष्ट से यह्द 
गक्षकता दे कि बेचारा फैसे हूँ जी जाता ! नहीं तो पिता का क्ाढला 
सुद ज्ञायगा, मा फो गोद सूनी दा जायगो। फ्दीं व्याह्य न हो।! 
मेसा हुआ तो उसकी दुनिया हो उज़द़ ज्ञायगी ! भज्ता ऐसा क्यों 
ऐने लगा ! महों, चसही दृष्टि हवायिनों नहीं है। उसमें अमंगल दाम 
का भय भी भरा दुभा है इसीसे पद भीद दे। उसका हृदय स्नह्पयण 
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इसी सहद्यहदयाहादकारी अथ भौर विवक्षिवार्थेक्धाचक शब्द, 
इम दोनों अलड्कायों को भलंकृत करनेवाले अक्षद्धार फो बक्रोक्ि 
कद्दते हैं। इसको भणितिभन्नि अथात्‌ कविकोशक्षपूर्ण आहाददायक' 
कहने की एक विशेषप्रएणाली भी कद्द सकते है। अभिप्राय यह कि 
दक्तज्य विषय का साधारण रूप से वर्शन न करके कुछ ऐसी 
विवग्घवा से वन में करे कि उसमें कुछ विच्छित्तिक विशेषता 
आ छाय।) 


विमाता घन गयी श्राँघों भयावद हुआ चंचल ने फिर भी श्याम धन | 
पिता को देख तापित भूमितल सा बरसने लग गया वह बाध्य जल। 
“>-गुप्तजी 
इसमें श्यामघन ऐसा शब्द है जो बदला नहों जा सकता । 
यहाँ श्यामघन केवल काले मेघ का अथ नहीं देता । ऐसा होता तो 
पारिधर! से भी फाम चल जा सफकत॥ पर नहदीं। यदाँ श्यामपन 
यदि नहों रहे तो राम फा बोध दो द्वी नहीं सकता | इसके बिना सारा 
कवित्व दी नष्ट हो जाता। यहाँ शब्द और अ्रथे दोनों का सहयोग 
है जिससे साहित्य है। फददना चादिये कि विशिष्ट जातीय शब्द भौर 
विशिष्ट जातीय भथ फा साहित्य दी यथार्थ काश्य है । 
कुन्तक ने ध्वनिकार फे ध्यमि मत को बढ़े सुन्दर ढंग से 
अपनाया है। बात वही है पर कहने का टंग निराणा है। वे कहते 
हैँ कि पहले तो घिना अर्थ सममे; सुनते द्वी बाह्य सौन्दय की सम्पत्ति 
से अर्थात्‌ फवि को शल्रपूर्ण शब्द विन्यास के सौन्दर्य और माधुय 
से न्लो गीत फे सुनामे से हृदय गदुगदू हो ज्ञाता है और अथ विचार ने 
पर शब्दाय से भिन्न ज्ञो पक अतिरिक्त आनन्ददायक अर्थ प्रतीत 
होता है वद्दी काव्य-सलेवर को ज्ञीवनदान देता है। इस काव्य 
पररहूप फो काव्य रख रप्तिक दी जान सकते हैं | 


एफ अंप्र ज विद्वान भो प्राय; यही कट्टठा है कि में कविता दो 
बार सुनना चाहता हूँ । पहले त्तो संगोत फे लिए अधान्‌ छत्दष्वनि 
के माधुय फे लिए और दूसरी यार अर्थ के लिए। झानन्श्यद न पे 
समान कुस्तक भी कहते हैं कि काब्य में जो शोमा सौन्दये 
( 5९३४९॥० दण्वा३ ) दे उसी से उत्पन्न होने पर भी पससे 
मिम्म एक झाद्टादफाय उत्पन्न होता है। 
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सौन्दर्याधायक धम को उन्होंनेदों भागों में विभक्त किया है। 
एक का नाम सोभाग्य ओर दूसरे का नाम लावण्य रखा है। एक 
अजहिरंग है और दूसरा अन्तरंग | इन्हें वाह्माथे निरूपक ( 5प>]8०॥ए७ 
-86576&70 तृष्वाए ) ओर अन्तव त्तिनिरूपक ( 09]9०ए७ 
836276|0 दष्ठए ) कह सकते हैं। प्रतिभा प्रसाद से प्राप्त एक 
विशेष प्रकार का जो चेतन चमत्छार है वह तो सौभाग्य है और 
आहरी विन्यास विशेष लावण्य है। 
रीति के सम्बन्ध में कुन्तक की राय है कि देश विशेष के नाम 
'पर रीति का नाम रखना अस्त्राभाविक है | रीति की विभिन्नता में 
कवि स्वभाव ही प्रधान है नकि देश विशेष का कोई धर्म | इस दृष्टि से 
रीति तीन प्रकार की हो खकती है। सुकुमार, विचित्र और मध्यम । 
सुकुमार को चेदर्मी कहते हें। $स रोति का यह स्वभाव है कि 
अनायास ही कवि के कलम से ऐसे वाक्य निकलते हैं. जो काव्य 
गुणों से आतप्रोत रहते हैं और पाठकों के चित्त को बरबस वशी- 
आूत कर लेते हैं। इसमें समास की बहुलता नहीं रहती सहज ही 
अथे समम में आ जाने से मन रस से सराबोर दो जाता है | इस 
सरल ओऔर मधुर भाव - प्रकाशन की रीति में ही प्रसादगुय 
रहता है । 
दूसरी रीति है विचित्र | इस रीति में लिखना बहुत कठिन है। 
यदि वक॒ता व्यापक समान भाव से शब्द और अथ में स्फुटित न हो 
तब तक इसमें लिखना संभव नहीं। विना प्रयत्न के ही यदि शब्द 
ओऔर पथ के यथायोग्य संयोग से सोन्द्य का विकास न हो तो वह्द 
गविचिन्न रैति का काव्य नहीं हो सकता | 
वचनों से द्वी ठृुपत्त हो गये हम सखे, 
करो हमारे लिये न अब कुछ श्रम सखे, 
वन का व्रत हम आज छोड़ सकते कहीं | 
तो भाभी की मद छोड़ सकते नहीं |--गुप्तजी 
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इस फसक को मिल्षाने के लिए उससे भाई का सम्बन्ध जोड़ते हैं । 
इससे गुदद के साथ राम की अत्यन्त अआात्मीयता प्रकट द्वोती है। 
भाभी की भेंट होने से तो उसमें मघुग्ता ओर सर्सता का प्रचुर 
संचार हो जाता है। यहाँ काव्य के मुख्याथे को पुरकर एक व्यग्य- 
भूत अतिरिक्त अर्थ रदूमूत होता है। वह शब्दाथ के सुन्दर संयोग' 
ओर उसकी पक्रता ही है जो इतना इस पद्य को सर्मणाॉय बना: 
देता है। 

जहाँ इस अथान्तर को प्रतीयमान या व्यंग्यभूत कद्दा है वहाँ 
इस यात के समझने में बड़ी कटिनाई प्रतीत होती है शि जिसे 
ध्वनिकार ने ध्यनि फाय कट्दा है उसे विचित्र रीति का काव्य कद्दने 
में फौन-सी विधिम्रता है । 

जिस फविता में सुकुमार भौर विचित्र रोतियों का सम्मिश्रण 
हो वह मध्यम रीति है । 

साधारणत; पन्‍्त, महादेवी भौर इनको जैसी कविता फरनंवाले 
कषि सुकुमार रीति के, प्रसाद, निराला और इनकी जैसी १ वितावालते 
अन्य फधि विचित्र रीति फे और भारतीय 'आात्मा तथा इनके जेसे 
फवि मध्यम रोति फे अस्तर्भूत मामे जा सकते हैं; पर यह बात 
विधेयकों पर दो निर्भर है। 

फुन्तफ ने यह थात थघड़े मार्क की फट्दी है कि कवि णी 
शक्ति, रुचि, शिक्षा, स्वभाव के फारण उनको लिखन-प्रणाक्षी का 
भेद होना चाहिये; पर लिपननणाली फो भनेकृता के कारण इनका: 
ब्याप्यतिव्याप्तिशन्य भेद फाना असंभव दै। 

साधारणुवः सभी उत्तम काब्यों में विशेषत: दो शुण लत्तित 
होते हैं | एफ भौषित्य और दूसरा सौभाग्य | लहधाँ कविकत्पन। से वा 
कपि-निमद्धपाप्र--घका या भ्रोता की प्रकृति से बणनीय विपय के 
रव॒रूप फा पतकर्ष साधित दो पसी को ओऔदवित्य फद्दते हैं ; 

यह सुपि कोल फिरतन पाई, इरसे जनु नपनिधि पर झआाई | 
फरद मूल पल भरि भरि दोना, चले रंक जनु लूटन सोना |--शुछलसी 

यह यशशन सभी दृष्टिपों से भौचित्यपूर्ण दै। जंगल में जहाँ 
कोल, किरात रहते टि यदों यश्र-तत्र आपि गुमियों फो छोड़ भौर फौन 
गह सकता ऐ याज्ञांद्दी सफता है। पह्दों राज्ञकुमाएँ का पहुँचना, 
शसमें भो प्रापिमुनियों फे भादरणीय, भक्तौकिक शफि-पम्पन्न राज- 
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इनके पद विशेष की आज्तोचना करते समय (काठयरूपी कनक के लिए 
( अपने को ) कसोटी मानते वाल्लेः विशेषण द्वारा इनका स्मरण 
किया है | कुन्तक ने यह सिद्ध किया है कि पुरानी से पुरानी वस्तु भी 
यदि उक्ति वेचिज्य ( वक्रोक्ति ) से सुसज्जित की जाय तो वह परम 
शोभनीय हो जाती * है। वक्रोक्ति पर उनका इतना अग्राधः 
विश्वास है कि उन्होंन उप्के विषय में कद्दा है--- 


सरस्वती रूपी लता की पद ( सुप्तिडन्त ) रूपी पल्‍्लवों वाली 
जो वक्रतारूपी एक सरसताथुक्त उब्ज्बल शोभा है, उसको विद्ृग्घ 
रूपी भ्रम' बन्द जान लें औ९ उसके घाक्यरूपी कुसुमों में रहने वाले 
सुरभित मकरन्द का उत्कंठा पूत्रक पान करें । 

आज कल का अभिव्यञ्ञनावाद प्राय: वक्रोक्ति से मिलता-- 
जुलता है | सब प्रकार से विचार करने पर यद्द नि:संकोच कहा जा 
खकता है कि कुन्तक वक्रोक्ति नामक एक प्रृथक्‌ काव्य सम्प्रदाय, 
स्थापित करने में सबंथा समथ हुए थे। 


वकरोक्ति के कुछ उदाहरण 


ऊुघो मन न भयो दस बीस 
एक हु तो सो गये। स्थाम संग को अवराधे ईंस | --सूर 
गोपी सीधे यह नहीं कहती कि मेरा मन कऋष्ण में रमा हुआ है।ः 
पर इसी बात को घुमा-फिरा कर कद्दती हे। 
पूछहूँ मोंदि कि रदृह कह में पूछत सकुचाऊ” | 
जहँ न होहु तंदद देहु कद्दि तुमद्दि दिखावों ठाऊं। -- तुलसी 
राम तुम सर्वव्यापी दो यह न कद्द कर मुनि ने इस रूप में कद 
कर उत्तर दिया। 


सा] [ *धेजिएर 


एन दुसिया धणियाग भी गत शिरजो शे मोौरि! 
देते यों गे ऐप अगरेसे अउुशोहि।-- रिशी 
प्रेमिषा को प्रेमपिपासा का पर्णण पह हो भगोखा है। शेसा 
ही पगरकार है बेसा ही पक्तिपिष्य ।  ऐोद स्वश्चता 
पफ्रोएिपूएी है । ' 
मं भी एक जिशात् मोतिषों को छेड्ी। 
सपे पैठ से हुड भरा पर गिर परो॥ 
शहग सती भगताव झ्ामानेश् गलत गभी। 
दि ऐर भी शीत रहो कं ध्ाती |«--मुप्तफो 
भोरा विन्दु्भों फो दशुंण में बकोकि से घाद पमार पी 
'परफाप्ठा कर दो है। 
हिकपित एरतिभ घन बैग मधु छा के धॉनल मे । 
उपद्ार कगते चऋष्णा भो ही ऐल ऐपल भें। 
रापर्रो पर उश्शणत दासरक्षणा का घातेकति विश बशैर है। 
'एक पल, गरे वि पे; हमपहद्न थे छठे छपर रइण भौणे गिरे। 
घरणाता मे इस विकीपत पुश्क मे बहू किये भागों तुम शाप,प भा? 
देगने से दोमों का भगुएग हो गया, इसे रौते पे कह पाहोहि: 
से फहा। 
हे उठी ग्रतिग रजत प्ररेत 
प्री ॥ति ने गारा बाण ॥ 
शेशने हगे खप पिज्ञॉव 
तिहरपे क्षो मुहर के प्राण >नीपकर 
कप गारों ऐे हुए द्शंय का इचचाक दो कहा, इसमो पैक 
दफ्रोहि शे--निगश एुग शे फदा। भाण पक्ष थे मशावाएर भ 
भपिध्तर्‌ उक्तियों शणण पर ही लि करती हैं.। 


पाक ककपना ऐे अएूही एह। रद प्रकती ऐसा कि १शरर्णों 
बह कि "शरण 
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चाद्‌ के विपय में प्रसादजी का मत है कि “उसकी विशेषताओं में 
प्रधान है लघ॒ुता की ओर दृष्टिपात। उसमें स्वमावत: दु:ख की 
प्रधानता और वबेदना की श्रनुभूति ,आवश्यक है।” जोला ने भी 
यथाथंत्राद की परिभाषा “कल्पना का निषेध और आदर्श का 
चहिप्फार! ही की है । 

बेटले और मिलेट का मत है कि “वैज्ञानिक को भाँति यथार्थवादी 
के लिए न सिर्फ संपूर्ण जगत्‌ बल्कि मनुष्य भी एक यान्त्रिक गठन 
सात्र है । उसकी ट्टि मं उसका व्यक्तित्व वंशानक्रम और इर्द॑-गिद 
पायी जानेवालो परिस्थिति की शक्तियों की अनिचारय उपज है 
उसका शरीर एक भोतिक्क-मानसिक यन्त्र गठन है और उसका 
आचरण उसके चरित्र और स्वतन्त्र इच्छा-शक्ति का परिणाम नहीं, 
बल्कि कुछ ऐसे रासायनिक और भौतिक क्रियाओं का परिणाम है 
जिनपर उप्तका कोई नियन्त्रण नहीं।'**“*जो यथाथंत्रादी इस 
सिद्धान्त को, उसके ताकिक परिणाम तक मानता है, उस नेतिकता 
से कोह सरोकार नहीं ।?? 


भारतेन्दु के समय यथाथवाद्‌ की ओर आकृष्ठ होने का एक 
आकपक वातावरण तेयार हो गया था। सदियों से पूत्र के महान्‌ 
चरित्रों के गाथा-गायन में वतम्रान जीवन का व्यक्तित्व पिस रहा 
ग्था। देवी शक्तियों के महत्व घट रहे थे, फलत, मानवता जाग रही 
थी | निपाड़ित मानवता की सोंस हुँछार होकर प्रकट होना चाह रद्दी 
थी ; फिन्तु इपध वातावरण में आत्म प्रकाश करनेवालोी यथाथ्थंवादिता 
मानवी विवशता, वेदना और अभावषों को सार्मिक रूप मे व्यक्त 
फरनंवालों होती है। जीवन में आलोक-अंधघकार का विचित्र 
मन्वय है, उत्थान-पतन का समावेश है, मानवी दुब्षतायें हैं; किन्तु 
इन बातों के बावजूद यथाथवादिता हमें जीवन के संधप से विमुख 
नहीं बनाती | वास्तव में यथाथवादी साहित्य का उद्द श्य यह होना 
'चाहिये छि उसकी सद्दायता से हम जनसाधारण के अभावों का 
'पीड़ा, उप्तकी वाध्तविक स्थिति के मृक्ष में पहुँच सके | यथाथ का 
आदश से कहीं विरोध नहों | 


प्र मचन्द जी का कहना है कि यथार्थवाद्‌ का यह आशय नहीं 
हैं कि हम अपनी दृष्टि को अंधकार की ओर दी केन्द्रित कर दें। 
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अंधकार में ममुप्य को अंधकार के सिवा सुर हो क्‍या सकता है। 
साहित्य के लिए इस वाद्‌ का विशेष मूल्य है; किन्तु वर्तमान में 
जिस यथार्थवादिता की उपासना कीज़ा रही है, यह सर्वथा अन- 
पेक्षित है। चास्तव में साहित्य के क्षेत्र में ययार्थ श्रौर आदश का 
संबंध अन्योन्याश्रय दै। साहित्य फे लिए दोनों का समान मूल्य है । 
एक पाँव दृट जाने पर आदमी किसी तरह चल तो सकता है, पर 
अंग-मंग्र हा जाने से उसकी गति कम द्वोगी, चक्षन में उसे असुविधा 
होगी और सर्वोपरि यह कि बह लंगड़ाह्वो जायगा। साहित्य फी 
दाक्षत भी इन दोनों में से एक को परित्याग फर ठीक ऐस्ती द्वी होगी। 
साहित्य उम अवधघ्था की प्रतिक्रिया है, जो वस्तुजगत्‌ और कबि- 
दुंदय ४ संयोग से होती है। कवि-मन के दपण में यथार्थ जगत का 
प्रतिधिम्य पड़ता है और उप्त मन को सजीवता से सरस द्ोफर जो 
घाणी कवि-कंठ से निःस'त होठी है, वद्दी साहित्य दै। इस्र तरष्द 
सादित्य न तो यथार्थ फी प्रतिच्छवि रह जाता दे, न उसका विरोधी । 


अप विचारणीय यदद रहा कि सादित्य का सथा एद्ं श्य क्या है । 
साहित्य एफ फल्ा है, फ्योकि फषि के मन फो सज्नीवता से घद सतत 
भनुप्राणित है और घद स्थृज्ञ के आधाश्मूत दकर भी सूदम भायों 
फौ मंदाफिनी है। फलतः इसका कोई बहेश्य होना चादिये। 
पविज्ञायत फे विश्वविग्यात यथारयंत्रादी कलाकार ऑस्कर धाइहद के 
अगुयायी एयातनामा नाटकऋढार यनार्ट शा फ्ीभाय ६--"मुन्दर ता,. 
संगोत तथा स्वच्छता फी ओर फला। दममें सुरुचि उत्पन्न छरे, दृमारे 
बरिय्र बौर व्यवद्धार को समुम्तत फरे, हमारे भीतर न्याय, सद्दनु- 
भूति और आत्म दर्शन की भाषना उत्पन्न फरे। हमारे अन्तर में 
वियेक, आत्म-निर्भग्ता संयम फी रदता फा समावेश करे | वह हमारों 
पार ता, मोचता, अस्याय-भावना, पौद्धिक आत्मतता और भश्लीजतवा 
के भति घृणा का संचार करें | सशा फलाफार तो यहाँ दे, जो सानप- 
मन में मानसिक और नेतिक सायनायें ऋ्ञाप्रत फरन में समर्थ दै ।” 

साहित्य फे भद्दृश्य फे विपय में टाल्सटाय, रबोन्द्रताय, प्रसाद, 
प्रमघनद, लगभग सभा को यहाँ राय ऐै। ये साहित्यिक ऐसे रहें है, 
लशिनकी एसियों में ययाथवाद और झादरशंवाद,दो में से किसी सी 
याद का विगेध नहीं किया गया | इन्होने मंजिल ययायेवाद ढ। स्यड्टी 
को; दिन्तु स्सदे शियर पर झादश का मंद फहराया। झाइश 
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“विना यथार्थ के रूप नहों पा सकता और विना आदश के यथाथ 
-मुकुटद्दीन राजा है। यथार्थ की मूल बात है--यह जीवन है भोर 
आंदश की आत्मकथा है--जीवन को ऐसा दोना चाहिए | जोवन में 
'दो अश हैं--एक आकार, दूखरी आत्मा । मनुष्य के शरीर का कोई 
अस्तित्व न हो, याद उसके अन्दर चेतन आत्मा की अवस्थितिं न 
हो | यथाथ साहित्य की हृड़ी-पसली है, आत्मा वाणी । यथाथ फूल 
है, आदर्श खुशबू । यथाथे रूप है, आदशे वाणी । 
यथार्थ ही खाहित्य की एक आधार-बस्तु नहीं हो सकता। 
जीवन का जो सत्य है, वही काव्य का सत्य नहों | काव्य के सत्य 
की एक खास बात है कि उसमें जीवन का रूप कुछ परिष्कृत होकर 
स्थान पाता है | उसे परिष्कृत करने का काय, उत्तरदायित्व कवि का 
है। जीवन में जितनी घटनायें घटती है, साहित्य में वे सबकी सव न 
तो समा सकती हैं झौर न साहित्य में उन सबका हो कोई मल्य है । 
कवि का अनुभूति प्रवए हृदय उन्हें काट-छाँट कर उपयोगां अश भर 
को दी ग्रहण करता है। जिन बातों या घटनाओं से साद्दित्य को 
अपने लक्ष्य की ओर बढ़ने में मदद मिल्लती हैं, वे ही घटनाये उसमे 
स्थान पा सकतो हैं | साद्दित्य की दुनिया में जो वस्तु जादू की लकड़ी 
का काय करता है, वह है कवि-कल्पना | कल्रना वास्तव में सोने का 
'पान' चढ़ा देती है और अपने वास्तव तथा वास्तव को मासिक बना 
देती है । यथार्थ जगत्‌ को हम नित्य आँखों से देखते हैँ ; किन्तु उनसे 
हम स्वभाववया मुग्ध और प्रभावित नहों होते | साहित्य में मुग्धकरी 
शक्ति रस और प्रभाव प्राणों की सजीवता के आरोपित होने स आता 
है | इन दोनों में कवि-कल्पना ओर उसकी आत्मानुभूति काम करती 
है। कवि यथार्थ को ग्रदण करता है पर उसे यथार्थ के रूप में ही 
अविकल नहीं परोस देता, उसमें मन और भावों की छवि मिला * 
देता है। इसलिए साहित्य यथाथ की नकल तो कदापि नहीं ओर न 
चह सबंधा कल्पना-प्रसूत अलौकिक ही ह। उनमें दोरना का आदश 
समन्वय दै। 
कई लोग ऋद्दते हैं, जो प्रत्यक्ष है, वद्दी सत्य है और जो आदश है 
वह स्वप्न थानी भभ्राप्य है। किन्तु अगर गत्यक्ष भर हो सत्य होता 
तो सृष्टि में यह गतिशीलता दी नहीं होती | मद्दाऊवि शेक्घपीयर 
ने लिखा है, "#788 878 77076 परगव३ 7040 93 पज्रछ०7 
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है। यही साहित्य का आदर्शवाद है, जिस पर मानवता का विकास 
अवलंबित है। केवल यथाथ में पड़े रहने का अर्थ तस्वीर के एक > 
ही रूख से परिचित होता है । जो वतंमान में उत्तककर भविष्य कीः 
चिन्ता नहीं करते, वे दूरदर्शों तो नहों ही हैँ उन्हें सच्चा मानव . 
भी नहीं कहा जा सकता। जो जीवन निर्मा0 की ओर चअऋ्षुण्ण- 
अग्रसर नहीं होता, वह जीवन क्या। इसी प्रकार यथार्थमात्र का 
परिचय देकर आदश्श-जीवन का निदेश न करनेवाला साहित्य 
निर्जाव है, साहित्य ही नहीं है 

पाश्चात्य देशों में साहित्य का उद्द श्य सिफ विशुद्ध मनो विनोद 
मान लिया गया है, और वहाँ की हवा हमारे यहाँ भी आ “पहुँची: 
है। ओर विषयों में जिस प्रकार हम परभुखापेत्षी हैं, साहित्य के . 
क्षेत्र में हमारी उस दीनता का व्यतिक्रम नहीं; किन्तु भारतीय * 
परपरा में साहित्य के दो प्रधान उद्देश्य मनोनीत हुए हैं--रस-सष्टि 
ओर मानसिक वृत्तियों का नियमन । साहित्य में जीवन की विफलता 
के बजाय सफलता का निरूपण होता है । साहित्य मानव हृदय की 
विभूति है, जिसके द्वारा जगत्‌ स्वर्गीय सुषमा और दीप्नि से समुद्‌ 
भासित होता है। यथार्थ चित्रण में नग्नता ही सत्य समम्का जाता 
है; किन्तु आदशे नग्नता को सत्य का परिधान देता है। इसका 
यह प्र्थ कदापि नहीं कि आदश्शंवाद के अनुयायी मानवीय 
डुवलताओं को, उसके अंधकार को स्वीकार ही नहीं करता ओर 
कल्पना की सहायता से अलोकिक छुछ की रट्ृष्टि करता है।' 
आदशवादी साहित्य का काम वत्तमान जीवन की अनेक वीभत्स- 
ताश्ों, कड़वे अनुभवों और विफत्ञ़ताओं के सहारे उन सुखद ज्षणों 
का स्वरूप उपस्थ्ग्ति करना है, जो आशातोत है और जिस उन्नत 
भविष्य की आशा पर जीवन हलकोरों के बीच भी कमल की तरह 
निलिंप्त रह सकता हैं। वह पतन का मार्मिक चित्र उपस्थित करता 
है, लेकिन उस पतन की मल स्थिति को भी नहों भूलता और 
तदनसार उसकी म॒क्ति का, उत्थान का भी निदेश करता है। 
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प्राचीनवावाद-नवीनवावाद, आदशवाद-यथाथबाद, समष्टिचाद- 
व्यष्टिवाद, इस प्रकार के विरोधात्मक शब्द हम लोगों को बहुव प्रिय 
लगते है। परन्तु ( इनके सम्बन्ध से ) पूरी जानकारी प्राप्त कर लेने 
'पर यह स्पष्ट हो जाता है कि यह विरोध मूह्ञतः असत्य है। विचारों 


के विकाख में इस प्रकार के तीत्र विरोध और विलगाव के लिए 
कोइ स्थान नहीं हे ।* 





5 
इसरो किरण 
उपयोगिताबाद 
मनुष्य साधारणतया मन ओर तन, इन दोनों के संयोग से 
मनुष्य है। केवल मन या केवल तन मनुष्य का रूप नहीं। अत 
तन, मन, दोनों ही का पुष्टि.साधन मनुष्य के लिए आवश्यर है। 
यही उसका कतंठ्य ह्वो ज्ञाता है । तन को रक्षा और पुष्टि के लिए 
अन्न-वस्त्र है ओर मन्र की रक्षा एवं पोषण के लिए साहिय | मन 
की जो आवश्यकता है, उसे हम साधारणतया इसलिये टाल देते हैं,कि 
वह सूक्म है। जीवन की साधारण आवश्यकतायें मोटी हैं | मतएव 
हम उन्हें हो प्रधान सान लेते हैं ; किन्तु दोनों ही हमारी आवश्यक 
आवश्यकतायें हैँ ओर यह हमारा स्वभाव हो गया है कि दोनों के 
सामज्ञस्य का निवाह करते हुए हम आगे बढ़ते हें। दस आनंद मे 
उपयोग ओर उपयोग में आर्नद ह्ढ़ने के आदी हो गये हैं | जो 
हमारे लिये सोंरय है, वद्दी मंगलमय भी है ओर जो मंगल है, वही 
सौन्दयंमय भी है । 
काव्य के बिपय में भी यह मतभेद बहुत पहले से चल्ला ञा 
रहा है । एक काव्य को शुद्ध सौंदर्य और दूसरा उसे उपयोगी देखने के 
लिए: आपस में बाद-विवाद करते रहे हैं | चित्रकार रफेल ने एक 
4 97८ ]0ए2 6प्ा 97:८८१९५८४; (95854297-70॥79ए एटा; 
पेरशीशानट्वीड्या;.. टण][९रटर्मसंडगयावाणतेप्ीहडा.. 34. ऋवं६) 
जोर [ा0 ०९०६७ ८00९5 टॉट्शया९४5 धी9६ इए्टा) 27९(]2८४८५ 97८ 
चंगरीशाशा घर पगगार्श, धार ९एएेप्पंएणा ० पा0प6॥६ ( 807705 0?2 ) 
-70 8्चदी जीव टणगराघावबा: ॥0 इएटी ध्यारे शाते (850 ॥05," 
व॒प्रर ह्मर्ञंड ० रिव्गाशासंए प१९०7४७ 5७ २००::६४०४. 
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स्थान पर कल्ता-पस्तु के इस मतभेद पर बहुत दवी सुद॒र लिखा है कि 
जब सत्य कौ खोज में लोग मन्दिर में पहुँचे, ठो पुज्ञारिन ने उन्हें 
'पीने के लिए एक तरह की मदिरा दी ! वह मदिरा किसी को मीठी, 
किसी को कढ़वी और किसी को दीती लगी | मदिरा एक थी; छितु 
“स्वाद भिन्न-भिन्न । इसी तरह कला की किसी भो वस्तु का मूल्य 
आँकने में मतभेद पाया जाता है।' 
भारतीय काज्य-धारा में ऐसे मतभेद की शु जाइश न थी। यहाँ 
सो शुरू से ही काव्य का धम और उद्देश्य महत्‌ रहा है। पाश्चात्य 
-समोक्षा के प्रभाव से ही यहाँ भी आहदिन दो परस्पर विगेधी 
सिद्धान्त चल पड़े हैं। मैथ्यू आामल्ड ने काव्य को जीवन को व्याख्या 
माना । इन्होंने यहाँ तक बठाया कि जो काव्य सुनीति का विरोधी 
है, वह ज्ञीवन का विरोधी है, जो काव्य नैत्तिकता की ओर से 
उदासान है, वह जीवन के प्रति उद्यासोन है। वर्ड सवर्थे आदि 
कबियों ने भी सुनीति-खाधित जीवन की प्रेरक शर्क्तियों को ही 
काव्य का प्रधान गुण मासा। दाल्लटॉय) रिच्दस आदि विद्वानों 
ने भी स्वीकार एवं प्रतिवादित किया कि सब्चा काव्य वही है, जो 
ज्ोवन के झादशे को शक्तिशाली ढंग से रूप देता हो एवं यह बताता 
'हो कि केसे सीना चाहिये। वाल्टर पेटर आमेल्ड के समकालीन थे। 
उन्होंने इस उपयोगिताबाद को मान्य नहीं समझा और शुद्ध सौन्दय 
धदबोधन को ही काव्य छा लच््य मानों। अब विचारणीय यह हे 
के काव्य में सौंदयं चाहिये या उपयोगिता ? हम तो कहेंगे दोनों 
ही | शुद्ध सॉदर्य न तो उपयोगिता से रहित है और न उपयोगिता 
सोइये से। इसीलिये तो भारतीय काव्य-दृष्टि से काव्य का चंग्म 
करय सत्य, शिव, सुदर की प्रतिष्ठा है। इंश्वर को भा हमने उनके 
कार्यों के विचार से ज़िमूर्ति स्वीकार कर लिया है। उन्हें हम खंड-खंड 
करके नहीं देख सकते | उनके एक ही रूप का तोन परिचय है। 
काज्य के भी ये तौद्ों गुण--एक है ॥ प्रत्येक एक से दाए्यो दो के 
अवृस्थिति है। 
उपयोगिताबाद और-ओर देशों को तग्हं आज़ हमारे यहाँ भी 
भालोचना की वरतु है। प्रेमचर, प्रसाद, शुक्ल जी आदि विद्वान 
काव्य के ल्लिए उपयोगिवा का स्थान सदा मद्दत्त्वपूर्ण मानते रहे हैं । 
चीन पघाग भें -“ ऐसे ' वदि यीदिये "पा 
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हाँ, इसके अनंतर दो और बातें विचारणीय रह जातो हैं। कला 
नीति-प्रवण हो, या नीति-निरपेक्ष | ये दोनों बातें भी आज की प्रमुख 
समस्या हैं ओर इनका निराकरण नहीं हो सका है| कोई नीति फ्रे 
प्रष्ठ पोपक हैं. और कोइ विशुद्ध आनंद को सब कुछ मानते हैं। 
काठ्य नीति प्र थ हो, यह तो दम भी नहीं मानेंगे ; किन्तु नीति, तत्त्व 
ओर शिक्षा का काव्य में प्रवेश निषेव है, इसे भी हम मानने को 
तेयार नहीं। क्‍योंकि चाहे श्रादर्शवादी हो, चाहे यथार्थवादी, वह 
सुन्दर का साधक अवश्य द्वोगा। ओर जो सुन्दर को चित्रित कर 
सकता है, वह अज्ञात रूप से द्वी बहुत कुछ दे जाता है | तुलसोदास 
ने रामायण की रचना को स्वांतः सुखाय तो कहा है; किन्तु ज्यों-ज्यों' 
हम उनके पदों में डूबते हैं, तो पात हैं. कि उन्होंने जनता के लिए ही 
उसकी रचना की है। वास्तव में कल्ना के विधान-क्राल में समुदाय- 
को लक्ष्य बनाना कोई भी कल्नाकार नहीं भूलता | जो पशुता के एक: 
नग्न चित्र को चरम रूप में चित्रित करता है, उसका भी ध्येय कभी 
यह नहीं होता कि वह लोगों को चेंसी ही न नग्नता के लिए: 
आमंत्रित करता हो | बल्कि उसकी ऐसी चेष्टा इसलिये द्ोती है कि' 
मनुष्य उस पाशविकता से परहेज करे | यह और वात है कि जयानी' 
बह अपनी चेष्टा को क्द््य या छिद्धान्त के रूप में नहीं मानता हो । 

रूस के ऋषि टाल्सटाय कला के लिए नीति को ही उद्देश्य 
मानते थे | उनकी राय थी, कला मानवता की एकता दा साधन है। 
प्रेमचंद भी कल्ला का आदर्श महान मानते थे। रवीन्द्र और महात्मा: 
गाँधी न भी लोक-कल्याण की कसौटी पर कला को कसा दे। 
मद्दात्मा जी ने लिखा दै--/हममें जो सद्भाव सोथे हैं, उन्हें जागृत 
करने की शक्ति जिसमें है, बद्दी कवि है| सब कवियों का असर सो 
पर एक-सा नहीं होता; क्‍योंकि सवमें सारी सदमभावनायें समान 
परिमाण में नहीं होती । 

रुचि व्यक्ति के हिसाव से भिन्न-भिन्न हुआ करती है | इसलिए 
यह कोइ बात नहां कि हर कविता दर किसी को रुचे। अपनों रुचि 
के अनुसार एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न व्यक्ति को अच्छी घुरी लगती 
हे सीलिये गेटे की कविता की निंदा करनेवाले कुछ लोगों को' 
कालाइल न क्या या--'आप उच्च श्ादभी की बात न भूलज्ञ जायें, 
जिमने सूथ को इसलिए भल्ना-बुरा कद्दा था कि उससे उसकी सिगार: 
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न जली।! इस स्वार्थ की संकीण सौमा से बाहर कविता से मानवता 
के कल्याण की आशा तो की ही ज़ा सकती है। काव्य की शक्ति 

यह है कि वह सांसारिक सत्य के प्रति हमारी संबेदना और प्रतीति 

को जगाती है। धर्म आदि कोई भी ऐसा विपय नहीं, जो समग्र 
मानवता को विखरे हुए-से एक धागे में पिरो दे। मानव भावों की 

सरोमा भें एक है। भावों का क्षेत्र दी विश्व-मानव के मिलन का पवित्र 

तीथ है। बढ सवर्थ ने इसीलिए कहा है--जो वस्तु हृदय से निकल्लतो 

है यह हृद्य को छूवी है।” काव्य की इध शक्ति और इस्न आदर्श को: 
तो हमें मानना ही पड़ेगा । 


अलन्‍बमणथ् ४०-०५ -+- 


चोथी किरण 
दुःखबाद 


आधुनिक हिन्दी कविता को झात्मा बेदना की करुण शागिणी: 
से ध्वनित है! सादित्य के शुभ चिन्तकों की दृष्टि से कावय पर दु:ख 
का दारुण बोक अनपेतज्षित ही नहीं, हानिकर भी है। फलतः यह 
असंतोष धीरे-धीरे विद्रोह भावना में बदलने लगा है और लोग इस 
भावधारा के विरुद्ध तीखी आवाज भी उठाने छगे हैं । 


तक फी कसौटी पर इस बात को कसना कि वेदना ही कविता 
कि एकमात्र आधार वरतु है, उपद्दासास्पद्‌ होगा; किन्तु यह कइना 
किसी भी दशा में असंगत मे होगा कि कविता की अन्त श्चेतना बेदना 
की उपेत्षा कदाएि नहीं कर सकती | 


विश्व जीवन फी वोणा में जो मूल सुर भादि काल से मंझूत है 
बह फ्रुणा ही की रागिणी है। इसोलिये सपाार के किसी भी देश 
ओऔर काल के कवि अपने को बेदना के वरदान से वंचित नहीं रख 
सके हैं। रामायय और महद्दाभारत जैसे महाकाव्य भी दुःखवाद 
से अभिभूत है। झधिकांश मारतीय दशन भी दुःखवाद दी पर 
प्रतिष्ठित है | पंत का कहना है कि कविता का जन्म वेदना से. 
दी होता है-- 


-काव्य-विमंश ] [ २४८ 


वियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गान | 
उमड़कर आँखों से चुपचाप बही होगी कविता श्रनजान |--पंद 
क्रोंच की वियोगव्यथा की मामिकता से ही आदि कवि वाल्मोकि 
'के कंठ से वेदनाविद्ध हृदय की भावना छंद-बद्ध होकर सवे 
'प्रथण आविभूत हुई थी। मानव हृदय को वही कविता तीत्रता से 
'छू सकती है जो वेदना भार से अवनत हो | काव्य में बेदना के गीत 
ही श्रंष्ठहैं। वास्तव में विश्व जीवन का सर्वापेज्षासुर वेदना है। 
“विश्व की अन्तश्चेतना की जागृति व्यथाविद्ध है, संसार में जो 
'ठुःख का साम्राज्य है, वह अपराजेय है | ससार का एक-एक क्षण, 
'एक-एक कण ठु:ख की पीड़ा से, अभावों की ताड़ना से अनुप्राणित 
है । इसीलिये अभावों से अभिभूत इस रूष्टि का जीवन संगीत बेदना 
है । पंद ने लिखा है-. 
विश्व का काव्य अश्र्‌ करण | 
दुःख का आध्यात्मिक पहलू बड़ा ही सार्सिक है | बेद्ना की 
अनुभूति जब तीत्र हो जातो है तब मनुष्य की अहं भावना लुप्त हो 
जाती है | फिर या तो वह सब का या भनादि पुरुष का हो जाता 
है | रवीन्द्रनाथ ने अपनी एक कविता में लिखा है “आँखों में जैसे 
घरसात उतरती है, हमारे प्रियतम का रथ चैसे ही हृदय मंदिर के 
द्वार पर आ लगता है” अथात्तू हम बेदना क्री भाषना में दीन होकर 
इश्वर की शग्ण लेते हैं और वह हमारी खबर लेता है | कबीर ने 
भी इसीलिये सुख के बदले दुःख की यों कामना प्रकट की है-- 
सुख के माये सिलि परे नाम दछदय से जाय। 
चलिहारी वा दुःख की पल-पल नाम राय ॥ --कथीर 
त्रिपाठो जी ने इसीसे ईश्वर की माँकी--इशेन की यों कल्पना 
'फी हैे-. 
न द्वोती श्राद तो तेरी दया का क्‍या पता होता, 
इसीसे दीनजन दिनरात हाद्दाकार करते हैं। 
इमें व्‌ सींचने दे ओम्ुश्नों से पंध जीवन का, 
जगत्‌ के ताप का हम तो यददी उपचार करते हैं। 
मेहे इंसता हुआ देखें किसी दुखिया के मुखड़े पर, 
इसीसे सत्पुदप प्रस्येक का उपकार करते हैं। 
रासनरेश द्विपादी 
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सुख दर्प और दंभ का देवता है और वेदना दीव ता और नम्नता 
की देवी। दुःख ममत्वधोध का उत्पादक है। अतएव बेदना विश्व- 
'घुकता की आदि जननी है। सुख ईप्या परायण होता है। फल्लस्वरूप 
बह दरी-भरी दुनिया एकाकी बना छोड़ देता है बेदना की आत्म- 
चेतना बहुतों को अपनी छाया में अनायास ले लेती है। महादेवी 
-य्मा का कहना है “ममुष्य सुख को अकेले मोगने को इच्छा रखता 
है, दुःख को बाँटकर” | इसलिये दु:ख में एक स्वाभाविक सुन्दरता 
ओर आकरपंण है| सुख वद्द राजा है, जिसके सम्मुख जाने की इच्छा 
रखते हुए भी उसका प्रताप हमें अपनी सीमा में नहीं आने देता। 
दुःख वह दीन भिखारी है, जो सब की समानुभूति की भीख 
अनायास ही पा लेता हे और जिसका प्रेम सब के लिए 
सुलभ है। 


साहित्य जीवन, जगत्‌ और युग के प्रभाव से अछूता नहीं रह 
सकता। काठय में बेदना को प्रधानत। युग और जीवन को देन है। 
आज हम एक ऐसे युग से गुजर रहे हैं, जब जीवन का प्रत्येक क्षेत्र 
विपद्‌ संकुल है । हमें अपनी पूथस्टृति है और वतंमान की मानवोय 
विवशताओं से दम छुब्घ दें । हमारा भविष्य एक भ्रश्न चिह् की तरह 
हमारी आँखों के आगे स्पष्ट हो उठा है। चस्त और निपीड़ित 
मानवता की मौनकातरता, दलित मलुप्य को दयनीय दशा, भख 
और अभावों की ताइना, अथोत्‌ धम, समाज, आदर्श के हर पहलू 
में एक अतृप्त दाहाकार है, पीढ़ा और निराशा है । काव्य को लता 
यथार्थ ज्गत्‌ और कवि के श्रन्तः:करण, दोनों से हो रसप्रहण कर 
फूलती-फल्नती है। जैसे कि कोई पेड़ घरती छी छाती से रस खाँचता 
हो और शून्य के भाँगन में सॉस टोता हो | इस प्रकार बाहर-भीतर 
जगत्‌ और कवि हृदय, प्रृष्ठभूमि ठथा अन्तरात्मा, दोनों और 
हाह्माकार है। फिर इस वातावरण में पलनेवाली कविता में वेदना 
फो वीणा का बजना स्वाभाविक है। मातमप्न के दिनों में आनन्द को 
मैरवी कहाँ गायी जा सकती है ) उस देश के कवि से, जिसके दर 
पहल में दोनता खुल सेल रद्दी हो, भानन्द और उल्ज्ञास के गीतों की 
ही झाशा केसे कर सफते है 

एक साद्ित्यिक सहयोगी ने वतमान काव्य की घेदना के छ. 
च्क्ार्णु निर्धारित किये हर | जैसे, (१) धप्िव्यक्ति की अपूर्य ता 
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(२) प्रम का असामझस्य (३) कामनाओों की विफलता (४) 
सोन्दयबोधघ की अस्पष्टटा (५) मानवीय दुबलताशों के प्रति 
संवेदनशीलता और (६) रहस्यात्मक वियोगव्यथा। काव्य की' 
आत्मा के सूक्ष्म विश्लेषण से संभव है अन्य कारणों का भी पता 
चल सके ; किन्तु बेदना का मूल कारण र्ृष्टि के सूज् तत्त्व में वेदनाः 
का होना है। वेदना की आध्यात्मिकता का निरूपण बहुत प्रकार से 
किया गया है। मदहादेवी जी कद्दती हैं "जीवन विरद्द का जज्ञजात' |. 
आत्म। परमात्मा की सत्ता से अलग होकर जनन्‍्म-मसृत्यु के 
जंजीर में जकड़ गया है, फल्लस्वरूप मानव का छिनन्‍्न चेतन पअंशः 
उस सपणता के लिए आकुल रहता है जिसमें आजीवन विरद् की' 
रागिणी बजती रहती है। इस्रीसे रवीन्द्रनाथ कद्दते हैं, “आमार 
ओतरे जे आज़े से गो कोन विरहिणी नारी )” इसीलिये मानव जीवन 
का मूल उद्दे श्य अपूर्शाता-से-पूर्णता की ओर #व्यु से अमृत की ओर 
जाना है। यही कारण है कि सानवजीवन सदा एक स्वाभाविक: 
अभाव, अपूर्णता ओर वियोग की व्यथा से अनुप्राणित रहता है | 
ऊपर हम कद आये हैं कि वतमान युग ने एक विशेष वातावरण 
तैयार कर दिया है, जिसमें वेदना के आधारस्वरूप जीवन के दोनों: 
ही पहलुओं को--भौतिक और आध्यात्मिक जीवन को-आन्दोलित 
कर दिया है। अतः वेदना का अभाव और सामिक दो गया है। 
युग की एक खास माँग है--विच्छिन्न मानवता का एकीकरण, 
एक संपूणु समग्र मानवता का संगठन पएक्रीकरण की अपूर्ब' शक्ति. 
वेदना मं हैं, सुख, सम्पत्ति और पराक्रम में नहीं। सुख मनुष्य 
की काम्य की वस्तु है और दुःख जीवन की साधना है। इसीलिये'. 
भ्िय के साथ ही वह कत्तव्य भी है। सुख साधना का घन है 
ओर वह धन दुःखों की साधना पर प्रतिष्ठित है। ठुःख से ही सुख को 
मिठास है। दुःख है, इसीसे सुख छा स्वरूप सौम्य है। जीवन सख. 
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बहुत कुछ लिखा जा चुका है; किन्तु किसी मत से इस सत्य 
को अस्वोकार नहीं किया जा सकता कि जीवन और जगत के 
अनुभवों पर अपता अस्तित्व कायम करनेवाला साहित्य जीवन. 
ओर जगत्‌ को बहुत प्रभावत करता है । ऐधी दशा में वर्तमान काव्य: 
का क्या प्रभाव पड़ता है, यह एक अब विवेच्य वस्तु बच जाती है। 

एक पक्ष का कहना है कि यह दुःखवाद हमें निरन्तर ्कमंए्य 
बना रहा है | क्योंकि इसम आशा और उल्लास का कोइ भी किरण 
नहीं है। इससे निराशा और वेराग्य फेलता है। पलायन-प्रवृत्ति 
जाग्रन होती है। दूसरे पत्त की यद्द सुदृढह उक्ति है कि वाघा ही 
जागृति और गति का कारण है। जो साहित्य हमारी दोनता, 
विवशता का मार्मिक स्वरूप दिखाता है वही हमे असनन्‍्तोष के कारण 
पूर्ण और आशामय जीवन को ओर अग्रधर होने का निर्देश करता 
है। बेदनावादी कविता,कविता को महत्ता को छुण्ण तथा निष्किय नहीं 
करती। इस कोटि की कविता के द्वारा जगत्‌ का एक महान कार्य 
साधित द्ोता है--समग्र मानव की एकता। वेदना की भावना 
साप्रिक और व्यापक है। इसलिये कि यह प्रत्येक हृदय की वस्तु 
है। मानव को समानुभूति के सूत्र में परस्पर बॉध देना वेदना दी का 
काम है। महादेवी वम्मो के शब्दों में “उयक्तिगत सुख विश्ववेदना में 
घुल कर जीवन को साथकता प्रदान करता है; किन्तु व्यक्तिगत 
दुःख विश्व फे सुख भें घुलकर जोवन को अमरत्व देवा है ।” 





पाँचवीं किरण 
निराशाबाद 


काव्य में दुःखवाद की भी प्रत्यक्ष दो प्रतिक्रियायें देखने में 
भातीं हँ--निराशावाद और आझाशावाद | 

बहुत समय निराशाबाद को भी दम ठुःखब्ाद द्वी समर लेते हैं। 
निराशाधाद के बाद की सरौढ़ी या दुःखवाद की एक शाखा है। दुःख 
में यह कोई आवश्यक नहीं कि जीवन के प्रति विराग हो | दुःख 
जीवन फे आस्वाद को अधिक मधुर कर देता है और ठव संपूर्ण 
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जगत्‌ के साथ जीवन का एक अनुपम, मधुर संयोग स्थापित करते 
हुए जीवन काम्य की ओर अभिप्रेरित होता है। 
उसमें मम छिपा जीवन का 
एक तार अगशित कंपन का 
एक सूत्र से सव बंधन का 
लघु मानस में वह असीम जग को आमंत्रित कर लाता ! 
--भहादेवी 
दुःख की दारुण पीड़ा जेंसे नवजीवन का मंत्र है। उसमे जीन 
की ममता ओर भी मधुर दो उठती है। सुश्री वमा के शब्दों में-- 
“मनुष्य का हृदय जितनी बार करुण से द्रवित होता है, उतनी दी 
बार अधिक सु दर नवजीवन ग्रहण करता है| आर, जब वह इतना 
संवेदनशील हो जाता है कि विश्व-संगीत के सारे सर्व॒र्त को 
प्रतिध्वनि उसमें उठने लगती है, तब बहू एक प्रकार का जीवन- 
मुक्त द्वी कह् जा सकता है, करुणा को सीमा ही मनुष्यता को चरम 
सीमा दागी ।” 
किन्तु निराशावाद में जीवन भौर जगत्‌ को सुंदर और उपभोग 
करने योग्य देखने की आँखें नहीं होतों। जीवन फूकने की जो 
शक्ति दुःख में द्योती है, निराशा में उसका सवथा अभाव होता है। 
तब कवि को ज़ग असुद्र और जीवन भार-स्वरूप प्रतीत होने 
लगता है और वह इस जग से पार कहीं स्वप्नलोक में अपना 
नीड़ बनाना चाहता है। जेसें, 
वृथा रे ये अरण्य चीत्तार 
शान्ति सुख है उस पार- पंत 
>८ >८ ५८ 
हमें जाना है जग के पार-.. 
जहाँ नयनों से नयन मिले, 
ज्योति के रूप सदन्न खिले 
सदा दी बहती नव रस भार--.- 
8 जद जाना, श्य जग के पार [--निराला 
हे सा सर रे 33 अल के हैँ, जब कवि जगत्‌ और 
सबसे घड़ा मान लेता हैं। वंयक्तिक रि कर कट 
नराशा के भार से निपीड्ित दो 
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व्यापक क्रियाशीक्षता समाप्त हो जाती है। फलस्वरूप उसे सारा 
जग ही अंसार दीखने लगता है । जैसे, 
विकसते गुरभाने को फूल 
उदय होता छिपने को चंद, 
शून्य होने को भरते मेघ, 
दीप जलता होने को मंद; 
यहाँ किसका अनंत योवन १ 
छिन्‍्तु जिनझी निराशा व्यक्तिगत नहीं होती, उनमें यह निस्सार 
व्याकुलता की गुजाइश भी नहीं होती। रदीन्द्रनाथ ने कहद्दा है, 
«मैं इस सुंदर भवन में, जहाँ सुख-दुख का चिर-सम्मेलन है, मरना 
नहीं चाहता | जीवनों के बीच में नी रचकर गान फरते रहना 
चाहता हूँ।” इसीलिये कबिवर पंत ने सुख-दुख की जीवन में 
साथ-साथ कामना की है। 
“मुख दुख के मंघुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपूरम ; 
फिर घन में ओमल दो शशि 
ओऔ शशि में ओम दो घन ।” 
अपने ही अभार्वों की दानता, अपनी ही असफलता की विवश॑ता 
जब कवि के आगे मुख्य हो उठती है, तो वह न केबल्न एक संकुचित 
सीमा में आवद्ध दो जाता है। बल्कि जीवन को उसकी 
साधना निष्फन्न जाती दे | लेकिन वास्तव में जीवन में निराशा की 
कोई स्वतंत्र सत्ता नहीं। निराशा की जो चरम सीमा होती है, उसी 
धरातल पर आशा का नवीन #कुर उगता है। इस प्रकार जीवन 
' कभी निष्किय नहीं होता, जीन से कभी विरक्ति नहीं होती ; किन्तु 
हिन्दी की धतमान फविता सें निराशा का यह रूप भी कभी-कभो 
देखने की मिल जाता है, भिसका एकमात्र उद्देश्य जोवमन के प्रति 
विनृष्णा का उन्मेप कराना है। जमंन दाशनिक शोपनहीर ने भी 
निराशा पर आशा फ्री विजय को नियम साला है| सनकी राय में 
निराशा सबेदा नवीन आशा की जननी दे; किन्तु हिन्दी में कुछ 
ऐसे भी निराशायादी फवि हैं, जिन्हें जोयन में कहो भी भाशा फो 
मुस्कान नही दिखायी देती | सवंत्र अंघफार दी अंधकार है, रोना 
ही रोना है, असारता हो है। भतएव ये इस संसार को मस्मीमूठ 
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बनाकर संतोष करना चाहते हैं। वे प्रलयकामी है | यथा-- 

गगन पर पघिरो मंडलाकार! श्रवनि पर गिरो वमच्न सम आज ! 

गरज कर भरो रूद्ध हुँकार, यहाँ पर करो नाश का साज ! 

दुःखवाद के नाम पर आलोचर्कों को अगर इस कोटि की 
कविता से असंतोप है, तो हमें कुछ नहीं कहना; क्योंकि ऐसी 
कविता से साहित्य के शन्य सिद्धान्तों को रक्षा चाहे होती हो, 
सत्य की हत्या तो अवश्य होती है। साहित्य सोंदय॑-रष्टि है, 
रख-सृष्टि है। अत; जगत्‌ को एकांत असुदर भोर असार देखना 
तो साहित्य की आत्मा पर कुठाराबात करता है। 





ध्णे किरण 


आशाषाद 


दुःख की दूसरी प्रतिक्रिया आशा की है। जीवन में दुःख है, 
निराशा है, भव्यवस्था है, वेइना--सब कुछ है ;. किन्तु सब प्रकार 
की विवशताओं के बावजूद हम आशा पर जीते हैं । कविता 
काल के प्रभाव से वंचित नहीं रद्द सकती ; किन्तु कविता में तीनों 
कालों का अपूर्या समावेश है । वीते की स्परृति, वर्तमान की 
व्यस्तता और भविष्य निमोण की चिन्ता, यही काठ्य का वारतविक 
स्वरूप है।। इसीलिये काव्य को युगनिमोण की शक्ति का जादूगर 
कहा गया है। काव्य में भूत की छाया, वतमान का यथार्थ 
स्वरूप और भविष्य निमोण का संकेत द्योता है। यहो संकेत 
झाशावादी कविता की आत्मा है। 

निराशावादी कवि अपने वतंमान की विवशताओं के भार से 
दबकर वह दूर दृष्टि खो देता है, जिसमें झ्मागे का आलोक 
आभासित द्ोता है। आशावादी कवि वतंमान के सभी दुःखभार 
को इसलिये हँसता हुआ ढोता चलता है कि दूर में आलोक को 
शिक्षा है। निराशावादों ज्ञोचन को ममता खो देते हैं, आशावादी 
अतिनियत नवजीवन की आशा से उद्बुद्ध होते हँ। वे दुख को 
इसलिये हँस-हूँघ कर आमंत्रित करते हूँ, क्योंकि उसी में सुख का 
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आलोक है। दुख फो वे जीवन को कसोटो मानते हैँ, जिनको 
“आँच में तपकर जीवन का कंचन खरा होता है-- 
+हुल भी तो दान तुम्दाश है। 
यह जीवन चंदन फी लकड़ी 
घिसकर ही गंब लुठाता है , 
यह जीवन मिहदी की पत्ती 
पि्सकर ही रंग दिखाता है; 
तुम जिसे शाप कह उठे सिहर, वह तो वरदान तुम्दारा है । 
--इंसकुमार, तिवारी 
कविवर पंत ने भी दुःख को जीवन फो फछौटी माना है-- 
५दुख इस मानव श्रात्मा का रे नित का मघुम्य मोजन ; 
दुख केतम को खा-खाकर भरता प्रकाश से वह मन । 
अपनी डालती के काटे हैं, नहीं बेधते अपना तने; 
सोने से उज्ज्वल बनते तपता नित प्राणों का घन !” 
संघार एक सप्राम स्थल है और मानव जीवन एक योद्धा | इस 
जीने के भीषण संधपषं में जो वस्तु जोवन योद्धा को पीठ नहीं दिखाने 
देती, बह है आशा । इसी स्वगीय झाशा फे बल पर संस्तार टिका है, 
जीवन क्रियाशीक्ष है| दूसरे शब्दों में भाशा फो दृम स्वर्गीय उपादान 
फह सकते है| इस संधपे का रूप कवि बच्चन के शब्दों में-- 
यद मद्दानु दृश्य हे 
चल रहा मनुष्य दै 
श्रश्नू , स्वेद, रक्त से लपपथ, लथपथ, लथपथ 
ग्रग्तिपत, अग्निपय, अग्निपय 
इसी मद्दान्‌ संघर्ष में ज्ञीवन को उद्बुद्ध कर गतिशीक्ष करना 
कविता का काम है। ज्ञीवन के उप विमुख न हो, कदर्यता भौर 
'विभिन्न असफलताझों में उसे अम्रव की एक घाट मिक्ष सके, यही 
साहित्य की भादर्श उपयोगिता है। ६र्प की बात दै, हिन्दी को 
'ऐसे अनेफ कवि मिले हैँ, जिनको घाणी में बल है, ज्योति है, जीधन 
दे, उल्लास है। नवनोषन की शक्ति पूकन और मुफक्ति-मंच से 
नच-निमोण का पथ परिष्कृत करने फो उद्बो धन बाशी भी 
हिन्दी री बतंमान फाव्य-घारा में हैं। निराशावाद के धगहल 
'पर जो नयो धारा यह चक्षी है, वह भाशावाद की है। इससे हमारा 
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ऊलाकारों की कज्ा समान आनन्द नहीं दे सकती। यह उनकी 
अमिव्यक्ति की शैलो के कारण होता है। बहुत-से ऐसे भ्न्धों के 
उदाहरण दिये जा सकते हैं, जो केवल रचतानेपुण्य के कारण हो 
ज्ोकप्रिय हुए हैं। जेसे, कादम्बरी, नेषधचरित, प्रियप्रवास, 
चशोधरा, पंचवटी झादि। इनमें कथा-वस्तु को नहीं, अपितु 
असिव्यंजना की प्रधानता है। रोम्याँ रोलाँ, रवीन्द्रनाथ भादि ने 
भी इस बात को स्वीकार किया है कि अभिव्यंज्ना के भीवर ही 
ऋल्ाझार यथार्थ रूप से जीवित रहता है । 

अभिव्यक्ति के सब कुछ होते हुए भी वस्तु का महत्त्व एकबारगी 
ज्ञाता | अभिव्यंजना के लिए वस्तु का भी प्रयोजन 


|» 


नष्ठ नहीं हो 
हैँ] स्वर्य क्ोसे ने भी प्रसंगवश इसकी आवश्यकता महसूस की 
है। बात्दव में हम कभी वस्तु का महत्त्त देते हैं, तो कभी 


“जता को । अमिव्यंजवा की सफलता ही सोंदय-सृष्टि है । 


सातवीं किरण 
अमिव्यंजनावाद 


इटली के दार्शनिक चेनेंडिटो करो ( 80७घ84७० ८7008 ) 
अपिव्यंज्ञनावाद के सूल प्रवत्त क है। इस बाद का सुज्न सिद्धान्त 
है कि काठ्य में अभिव्यंजनां अथवा अभिव्यक्ति-विधान ही सब 
कुछ, है, जिसको अपभिव्यंजना होती है, अथांतू विपषयन्बस्तु का 
कोई सृल्य नहीं । 

क्रीसे के अनुसार मानव ज्ञान के दो भाग द->एक कल्यना- 
जनित और दूसरा तर्क-जनित । पहले से सदम्ानुभूति (7४0०४) 
और दुसरे से विचार ( (57८८०) छा निर्माण दवा है। 
सहजानुभूति ही काव्यम्रष्टि की मूल प्रणा है। गो कि काव्य में 
विचार और विचार में कविल्य असायासे आए कावा दे; किंतु 
विचार काव्य की सूल ब्रात नहीं। सहज्ञानुमुति काब्य का प्राण 
है। यदद सहेज्ञानुमृति तब उपस्थित हातो है, जब इस कहपना 
द्वाग जगत्‌ के विभिन्न रूपों और क्रियाओं के उमर ग्रमात्री का; 
लिनका कि झासेन्द्रियों की सहायता से हम अनुभव कग्ते हैं, 
घिशिए्ट भावों के अनुरूप आपने अन्त: करणु से विद उपस्थिन 
करते हैं। सहज्ञानुभूति दोते दी अभिव्यंज्ञना हो ज्ञाती है। इसी- 
लिए क्रासे ने आकार ((णाप ) की ही अधातता दी है; अितु 
उसने वस्तु या सामग्री को एकव्रारगी बाद नहीं दिया दै | 

क्रोसे में सफल श्रभिव्यक्ति को ही फला कहा है, सफल 
अ्रभिव्यक्ति को हूं! सोंदये माना ६ | प्राविमततन प्रश्ान ([000007) 
ओर बौद्धिकल्नान में अंतर है | 

प्रातिभज्ञान में एक अपूर्व शक्ति दोवी है कि बहू दृश्यमान जगत्‌ 
के माता दृश्यों को ग्रहण कर छसे रूप और आऊझार प्रदान करतो 

| अभिव्यक्ति बास्तव में आकार देने की डी क्रिया है; किन्तु 
यह क्रिया खाधारणतः आम्तरिक हुआ करती हँ। बस्तु को दम 
झाकार सेवाद नहीं कर सकते; दिंतु यह तो हमें स्वीकार 
करना दही पड़ेगा कि आहइृति-चितान ही अभिव्य॑ज्ना की प्रधान 
यात है। एक ही बस्तु झा आधार प्रदण फरने पर भी विभिन्न 
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कलाकार्रो की कत्ला समान आनन्द नहीं दे सकती | यह उनकी 
अभिव्यक्ति की शैलो के कारण होता है। बहुत-से ऐसे ग्रन्थों के 
उदाहरण दिये जा सकते हैं, जो केवल रचनानेपुण्य के कारण ही 
क्षोकप्रिय हुए हैं। जैसे, कादम्बरी, नेषधचरित, प्रियप्रवास, 
यशोघरा, पंचवटी आदि। इनमें कथा-वस्तु को नहों, अपितु 
अभिव्यंजना की प्रधानता है। रोस्‍्याँ रोलाँ, रवीन्द्रनाथ भादि ने 
भी इस बात को स्वीकार किया है कि अभिव्यंज्नना के भीतर ही 
ऋत्लाकार यथाथ रूप से जीवित रद्दता है । 


अभिन्‍्यांक्त के सब कुछ द्ोते हुए भी वस्तु का महत्त्व एकभारगी 
नष्ट नहीं हो जाता। अभिव्यंजना के लिए वस्तु का भी प्रयोजन 
है। स्वयं क्रोसे ने भी प्रसंगवश इसकी आवश्यकता महसूस की 
है। वास्तव में हम कभी वस्तु को महत्त्व देते हैं, तो कभी 
अभिव्यंजना को | अभिव्यंजना की सफलता ही सोंदय-स्ृष्टि है। 


क्रोसे के शब्दों में--४७ एठए १९१४७ ४989पाए . ठ8 
8002७88पो &6चए07/88907 07 ४0 58  ७#0०7688४07 
7805प886 &७5788807 . ७]७४ 7 ३8 70; 5प008880, 8 

70 ७5७7७88807, 
हमारे प्रातिभज्ञान में विविधता वस्तु के कारण आती है। 
'बस्तु ही इससें मूते या वास्तविक रूप घारण कर सकती है। जिस 
प्रातिभज्ञान को क्रोसे ने अभिव्यंजना का मूल माना है, उसको 
उत्पत्ति वस्तु के बिना हो नहीं सकती। मन पर जिसका प्रभाव 
पडता है. बह या तो बस्त होती हैया दृश्य | दृश्य या वस्त के 
; 
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“्याग्वैवित््य से बहुत झुद है। परन्तु एक मात्र वाग्वैचित्रय दी 
उश्चका ध्येय नहीं हो सकता । सुधांशु जी ने लिखा है-- 

$/अमिव्य॑जनावाद में वाग्वेवित्रय को शिवना स्थान मिला है, 
इससे अधिर कल्लाकांरं ने उसके नाम पर याग्विस्तार किया 
'है। बाग्वैधित्य दृदय की गंमौर शचियों से वस्तुतः: संबंध नहीं 
रखता और इसी कारण यह चाहे भाव पक्ष यांविभाव पक्ष दी, 
काव्य के नित्यस्वकृप के अन्तर्गत नहीं किया जा सकता। इससे 
फकेवण एक मनोड़त्ि ऊा शपन होता दे ४! 


इसी प्रकार वक्राक्तिताद ही अभिव्यंजनावाद नहीं। वक्रतापूण 
प्रक्षि ही वक्राकिताद का प्रधान ध्यय है। उसमें ध्वमावोक्ति का स्थान 
नहीं, अभिव्यजनावाद में वक्रो्ि के साथ स्वभावोक्तियों का भी 
स्थान है। बक्रोक्षियाद को वरदइ इस बाद का वाह्मत: अलंकार के 
साथ कोट मंबंध नहीं । 
क्री न चूदि कक्ता को श्रांवरिंक या मानसिद्र अभिव्यक्षिमात्र 
माना है, इसकिये उसके सौंदर्य-विधान में नीवि और उपयोगिता- 
बाद की मुदरर नहीं कगाई जा सफती। कला और नीति अथवा 
उपयोगिता का प्रश्न बड़ा जदिल्न दै। यहों इतना ही फ्दना पर्याप्र 
दोगा कि क्रासे के अनुस्तार केवल 'भान्तरिक “भमिव्यक्तिः द्वी पूण 
नहीं, वा अभिव्यक्ति का भो मद्दर्य बहुत बढ़ा है। श्रों गुक्ाव 
राय के शहददों में---“काव्य में ज्ञिस प्रकार सौन्दयं और नी।त का 
विच्छेद नहीं दो सकता, उसी प्रशार और विपय का भी नहौों। 
आकार खोखला है फोरी साम्रप्री सुन्दर शैज्ञी को ही पाकर 
ननसतरती है ।” 
श्री राधाकृष्णम ने एक स्थान पर लिखा दै--कव्रिता की छड़ 
सोदमी धघरातक्ष पर ज्षगठी है, लेकिन इसके फन्न-फून् अमंत में 
लगते हैं। कक्षाकार का प्रधान आधार फरपना जरूर है; किन 
ढुपना सबंया निराघार नहीं द्वोती। उसका भी आधार है और 
आधार है वस्तु जगत में। कला फ्री सार्थक्रता उसकी प्ेपणीयता 
([प्राप्टाठघडा०णा ) में है, प्रेपणीयता पूर्णता में आन्तरिफ और 
बाघ अंग के समन्वय से हो या सकतो है। स्वयं क्रोस ने ध्तविर्फ; 
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चमत्कारों से भरे वाक्यों को अथेहदीन माना है। [6 ज्ञ|0- 
मव8 70प्रंगव [0०0 65५०5888 एवए ॥पए 0० ग्रंते& 8: 
उशाछणाव] छगगा[जां7688 जशंतरि 34050 08 ए०/त8.......--००- 
गेकिठपवं) वगा॑ 97ण-का प8७ए 200ए०७ए 70775. 


आठवीं किरण 


अभिव्यक्षियाद ओर सामझ्जस्यवाद 
( आचाय रामचन्द्र शुक्र ) 

अपने को भूलकर, अपनी शरीर-यात्रा का मार्ग छोड़कर, जब 
मनुष्य किसी व्यक्ति या किसी वस्तु के सोन्दय पर प्रेम-मुग्ध हाता 
है; किसी ऐसे के दु:ख पर जिसके साथ अपना कोई खास सम्बन्ध 
नहीं, करुणा से व्याकुल होता है; दूसरे लोगों पर सामान्यतः घोर 
अत्याचार करनेवाले पर क्रोध से तिलमिलाता है; ऐसी वस्तु से 
घृणा का अनुभव करता है जिससे सव की रुचि को क्लेश पहुँचता 
है; ऐसी वात का भय करता है जिससे दूसरों को कष्ट या हानि 
पहुँचने की सम्भावना होती है; ऐसे कठिन और भय'कर कम के 
प्रति उत्साह से पूर्ण होता है जिसकी सिद्धि सबको वॉछित होती 
है तथा ऐसी बात पर हँखता या आाश्चय करता है जिसे देख: 
खुनकर सबको हंसी आती या आश्चर्य द्वोता है; तव उसके हृदय 
को सामान्य भावभूमि पर और उसकी अलुभूति को काव्यानुभूति 
के भीतर समझना चाहिए। इसलिए यह धारणा कि शब्द, रंग 
या पत्थर के द्वारा जो अनुभूति उत्पन्न की जाती है केवल वही: 
काव्यानुभूति द्वोा खकतो है, ठीक नहीं है । ॥॒ 

जिस अनुभूति की प्रेरणा से सच्चे कवि रचना करने बंठते 
हैं, बह भी काव्यानुभूति ही द्ोती हे। सत्काव्य भौर असत्काठय 
में---काव्य और काव्याभास में--यही मीतरी या मार्मिक अन्तर 
होता है कि सच्चा काव्य सामान्य भूमि पर पहुँची हुई अनुभूतियों 
का घणुन करता है और काव्याभास ऐसे सच्चे वर्णनों की कंबल, 
नकल करता है । न जाने कितने भाँट-कवियों ने अपने आश्नयदाता 
राजाओं की खुशामद में अपनी समझ में वीर और रैद्गरस 
लवालब भर कर घड़ी-बड़ी पोयियाँ तेयार कों, पर उनको लोक मे 
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न अपनाया | वे या तो नष्ट हो गइ या उन राजाओं के बंशधरों के 
घरों में बेठनों में लपेटी पड़ी हैं।बे पोधियाँ सच्ची काव्यानुभूति 
की प्र रणा से नहीं लिखी गई थौं। उनके नायकों की वोश्मूर्ति 
या रौद्र-मूर्ति राम-कृष्ण की, शिवा-प्रताप की, बीर रौद्र-म्‌ति कैसे 
हो सकतीं थी ! उनके उत्साह झोर उनके क्रोध को लोके अपना 
उत्साह और अपना क्रोध कैसे बना सकता था ! 
झभिव्यक्ति केवल और निर्विशेष भद्दी हो सकती। प्रह्म श्पनी 
ज्यक्त सत्ता फे भीवर अपने “छत ओर “आनन्दः स्वरूप की अभि- 
व्यक्ति के लिए झअसत और क्लेश का अवस्थापन करता हे--अपने 
मंगल रूप के प्रकाश के लिए अमंगल फी छाया डालता है। मंगल- 
पत्त में सौन्दय्य, हास-विकास, ,्रफुल्लता, रक्षा और रंजन इत्यादि 
हैँ; अमंगल-पक्त में निरूपता, विज्ञाप, क्लेश और ध्वंस इत्यादि हैं । 
इन दोनों पत्तों के द्र'द्व के बीच से ही संगज्ष की कल्ला शक्ति के साथ 
'फूटती दिखाई पड़ा फरती है। अत्याचार, फ्रन्दन, पीड़न, ध्वंस का 
सहन जयत्‌ की साधना या तप है जो वह भ्रगवान की मंगल-कला 
के दशन के लिए किया करता है। जीवन प्रयत्न-हूप है, अतः मंगल 
भी साध्य रहता है, सिद्ध नहीं। जो कविता मंगल को सिद्ध रूप में 
देखने के लिए किसी अज्ञात लोक की ओर दी इशारा किया करती 
है, वह भालस्य, भष्मंप्यता और नेराश्य की बाणी है | वह जगत्‌ 
ओर ज्ञौवन के संघप से कल्पना फो भगाकर केवल मनोमोंदक 
बॉधन और खयाज्ली पुलाव पकाने में लगाती है। ऐसी कायर- 
कल्पना दी से स छचे काव्य का काम नहीं पल सकता ज्ञो जगत्‌ और 
जोवन से सौन्दर्य और मंगल की कुछ सामग्री ले भागे और अलग 
एक कोदे भें इकट॒ठी फरके उछल्ला कूदा करे | 
न्रह्ष की व्यक्त सत्ता सतत, कुबोण है। अभिव्यक्ति के क्षेत्र में 
स्थाबर सौन्दर्ग्य और स्थाधर मंगल कहाँ नहीं ; जंगम सौन्दर्य 
ओर जंगम मंगल ही है ; पर सौन्दर्य की गति भी नित्य और 
अनन्त है भौर भंगल की भी । गति की यही नित्यता ज़गत्‌ की 
नित्यता है । सौन्दर्य और मंगल वास्तव में पर्य्याय हैं। फल्ला पक्त से 
देखने में जो सौन्दय्य है, वद्दी धर्म पत्त से देफने में मंगल है] 
जिस सामान्य काव्य भूमि पर प्राप्त धोकर हमारे माव एक साथ 
हो सुन्दर भौर मंगलमय द्वो जाते हैं उप्की व्याय्या पहले तो चुकी 
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है। कवि मंगल का नाम न लेकर सौन्द्य्य ही का नाम लेता है और 
धार्मिक सौन्दय्य की चर्चा बचाकर मंगल ही का जिक्र किया 
करता है। टाल्सटाय इस प्रद्नुन्षि भेद को न पहचान कर काव्य क्षेत्र 
में लोक मंगल का एक्रान्त उद्देश्य रखकर चले। इससे उनकी 
समीक्षाएँ गिरजाघर के उपदेश के रूप में हो गई । मनुष्य मनुष्य 
में प्रेम और भ्रात॒भाव की प्रतिष्ठा ही काव्य का सीधा लक्ष्य ठहराने' 
से उनकी दृष्टि बहुत संकुचित हो गई जेसा कि उनकी सबसे उत्तम 
ठहराइ हुई पुस्तकों की विलक्षण सूची से विदित द्वोगा। यदि 
टाल्सटाय की घम-मावना में व्यक्तिगत धम के अतिरिक्त लोक-. 
धमे का भी समावेश होता तो उनके कथन में शायद्‌ इतना 
असामंजस्य न घटित होता | थ 


अब यहाँ यद्द बात फिर स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि कविता 

का सम्बन्ध ब्रह्म की व्यक्तसत्ता से है, चारों ओर फेले हुए गोचर 

जगतू से है ; श्रव्यक्त सत्ता से नहीं ।" जगत्‌ भी अभिव्यक्तित है,. 

काव्य भी अभिव्यक्षित दै। जगत्‌ अव्यक्त की अभिव्यक्ति है और 

व्य इस अभिव्यक्ति की भो अभिव्यक्ति है। मनुष्य का ज्ञान 

देश और काल के बीच बहुत परिमित है। वह एक बार में अपने. 
भावों के लिए बहुत कम सामग्री उपस्थित कर सकता है | 


सदा और सर्वत्र किसी भाव के अनुकूल यह सामग्री उपलब्ध. 
भी नहीं हो सकती । दूसरी वात यह है कि सबकी कल्पना इत्तनी 
तत्पर नहीं होती कि जगत्‌ की खुली विभूति से संचित रूपों और 
व्यापारों की वे, जब चाहें तब, ऐसी ममस्पशिनी योजना मन में 
कर सके जो भावों को एकवारगी जाग्रत कर दे | इसी से सूदम दृष्टि, 
तीत्र अनुभूति और तत्पर कल्पनावाले कुछ लोग कवि-कम भपने 
हाथ म लते हैं | 

प्रत्येक देश में काव्य का प्रादुभाव इसी जगत्‌ रूपी अभिव्यक्ति 
को लेकर हुआ | इस अभिव्यक्षित के सम्मुख मनुष्य कट्टीं प्र मलुब्ध. 
हुमा, कहीं दुखी हुआ; कहीं छकुद्ध हुआ, कहीं टरा, कहाँ विस्मित 
हुआ ओऔर कहाँ भक्तित और श्रद्धा से उसने सिर कूकाया | जब सब 
एक दूसरे को ऐसा ही करते दिखाई पड़े तब सामान्य अआलंबर्नो 


१ रत्यवादी इससे सहमत नहीं £ ग्रयकार 
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शक्ति उस ज्ञमा कयौर अनुप्रह के सौन्दय्य फो बढ़ाती दिखाई 
पड़ेगी। यदि सोन्दय्य को ले तो वह केवल व्याधि के रूप का प्रेस 
उभारता न दिखाई पड़ेगा ; बल्कि शक्ति-शील फे योग में भक्ति, 
आशा झौर उत्साह का संचार फरेगा। 

न तो घ्यन्त: प्रकृति में एक ही प्रकार के भाषों या बृत्तियों का 
विधान है झोर न वाद्य प्रकृति में एक ही प्रकार के रूपों या व्यापारों 
का। भीतरी जोर बाहरी दोनों विधानों में घोर जटिलता ऐहै। इन्हीं 
जटिलताओं का, इन्हों परस्पर सम्बद्ध विविध बृत्तियों का, सामंजस्य 

उ्य का परम उत्कपे कौर सबसे बड़ा मल्य है। सामज्ञध्य काव्य 
भौर जोवन दोनों फो सफन्नता का मूल मंत्र हैं। काव्य का जो 
स्वरूप महपि वाल्मीकि ने झत्यन्त प्राचीन फाल में तमसा के किनारे 
प्रतेछ्चित किया था, शझ्याज इसा की बीसवों शताब्दी में इ'गलेंड के 
अत्यन्त निर्मल दृष्टि समालोचक रिचड स योरोपीय समीक्षा-क्षेत्र का 
बहुत-छा निरर्थक़ शब्द्जाल और कूड़ा-फरकट पार करते हुए, उसी 
स्वरूप तक पहुँचे हैं । 'काव्य में रहस्यवादः से 


नवीं किरण 


चमत्कारवाद 
( प्ाचःय रामचन्द्र शुक्र ) 

फाब्य के सम्बन्ध में प्वमत्कार! “झनूठापन! आदि शब्द बहुत 
दिनों से लाये जाते है। चमत्कार मनोरंजन की सामग्री है. हसमें 
सन्देदह नहीं। इससे जो लोग मनोरंजन को ही फाव्य फा लच्॒य 
सममभते एँ वे यदि फविता में चमत्कार ही हू ठ़ा फरें तो कोई पम्माश्चये 
फी बात नहीं । पर जो लोग इससे ऊंचा झौर गंभीर कद्य समभतत 
हूँ बे चमत्कार मात्र को काव्य नहींमान सफते। चमत्कार! से 
एमारा अभिप्राय यहों प्रस्तुत वस्तु के अदुभुतत्व या पैंलक्षए्य से नहीं 
जा खपदइभुत रस के 'सालम्पन से दाता ए। चमत्कार! से हसारा 
तात्पय घाएह फे चमत्कार से पे. जिसके 'प्पन्तगत बणं-विन्याप्त को 
विशेषता [ जैसे धनुप्रासम ), शबदा का क्रोए्टा (जंस श्लेप.यमफ 
झाई में ) बादय फी यक्रता या वचन भंगा ( सेसे, काव्याथापत्ति 
परि संज्या, विरोधाभास, असंगति इत्यादि में ) तथा ध्यप्रस्तुत 
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र्तुझों हा 
आया सम्दन्ध की अनदानों 


[ चमन्आखाद 


ऋटमुदस्व ऋबवा प्रस्तुत वसतुपों क साय इनके साइश्य 
था दगद अल्यना ( जेंसे इक त्ता 


अवतिशयोक्ति आदि ने, दत्यादि दान आती £ ! 


चमत्कार रा 


प्राय: छवियों 
£। दानचीन में 


प्रयोग मादक ऋति भी करने 6, पर छिसी भाव 
अनुमति छा दीत ऋरन के लिए। सिस्र 
भाव की म्विति है इसी रूप ओर स्‍झात्रार्मे इम्रकछो क्यर्जना 


या दिस सात्रा मे 
लिए 


» व्यूरजनां छा छुछ अम्रामान्य दंग पड़ना पड़ना 
न यार औ बी हा क" ञ हर जी 
सीदेया जआाताड छिदहक्ृर्मी-शइ्ो हम छिली ऋा 


हा >> कर 
सन्‍्प ने ऋछटकर “बल? छूट देत 4 । इसछा मनखब यही है हि दसकी 
म्ता की जितनी गहरी मावना सन में टै बह “मब्त' शब्द से नहों 


अब 


ब्यक्ष होती | दर्सी बान का देख ऋर कद लोगों ने यट्ट निश्चय छिया 
कि यद्दीी खमस्छार दा डक्षि वेधिब्य दी अआतब्य बख्थ नित्य लक्षय ६। 
इस निएपुयय * अनुसार छाद वाक्य, घाट बद दिदना दा समर 


हो, याँ 


किवेचिश्यग्रस्य दे नी छाब्य अन्तगत न होगा और कोई 
वाक्य जिसमें छिखो भाव या मर्म-विद्यार छी व्यंजना 
पर उल्ति अडित्र्य हो, बढ़ खाया छात्य रद्वा जायगा। 


इछ भी न हो 
धदाहग्ग 


लिए पद्माछर दा यद्‌ स्राथ-सखादा वाक्य लॉजिय-- 


संमआाप 


का ही 


4. 
सनन चाय छा 


लता है] नव च्च्र आाश्या जी । रो 


न्‍्न ह.। 


को > 
कद लने | लने द्टा हल ] । 


अथदा मदहन दा यट्ट सबया लो नय-- 
अधि! ई ठी गई अन्‍ुना इत को 


सो 

छायी 
इननेंट् मे 
रत्यों पा, बाद चक्त 
दुवि मंदन 


त्र 
विरदीवहु नन्‍्द 


इसी प्रद्दधार दाकर 
देखिये- 


वा निर मोदिनि रूप की गादि अक्र डर देवु न ठाना रे 
बरदिदार विदाद्ि बरी घरी दरदि नौ 


कद्ा कर्दो, 
चर्म 


बा ने 


ह 
बैर! दिपत्ति 
टन कु 

दीप 


शी 
सागर 


बग्य ॥ 
दा न 
दिह्रत 
शगे अर, 
गेंद ने टादी 


ग्रिय ॥ 


ग्प्ग | 


अ्रस्यन्त स््ामाविछरे विनकब्य॑जना 


परदियानदि द्रे 
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रहनेवाला , भाव अआच्छुनन नहीं हो जाता, वहाँ भी काव्य दी माना 
जायगा | जैसे; देव का यह स्वेया लीजिए-- 


. साँसन ही में समीर गयो अझू आँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 
: जज गयो गुन लें अपनो अर भूमि गई तन की तनुता करि ॥ 
* देव जियेंमिलिवेई की आस के, आसह्ु पास अकास रहो भरि। 

जा दिन तेँ मुख फेरि हरे हँसि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि ॥ 


. सबेये का पथ यह है कि वियोग में उस नायिका के शरीर को 
संघटित करने वाले पंचभूव धीरे-धीरे निकलते जा रहे हैं | वायु दीघ 
निःश्वार्सों के द्वारा निकल गयी, जल तत्त्व सारा आँसुओं ही आँसुओं 
में हल यया तेज भी न रह गया--शरोर की सारी दीप्ति या कान्ति 
ज्ञाती रही, पार्थिव तत्त्व के निकल जाने से शरीर भी क्षीण हो गया; 
अब तो उसके चारों ओर आकाश द्वी आकाश रह गया है--चारों 

ओर शून्य दिखाई पढ़ गा । जिस दिन से श्रीकृष्ण ने उसकी 

और मुँह फेर कर वाका है और मन्द-मन्द्‌ हँधकर उसके मन 
, क्षो हर लिया दै उसी दिन से उसकी यह दशा हे । 

. इस बशुन में देंव जी त्े विरह की भिन्न-भिन्न दशाओ्ं में चार 
मत मे के निकालने की बढ़ी स्टॉक उद्धावना की हं। आकाश का 
ऑरितत्व भी बढ़ी निपुणता से चरिताथ किया है। यमक श्रजुप्रास आदि 

भी है. सारांश यद कि उनकी उक्ति में एक पूरी सावयव कल्पना 

की पूरी वन्दिश है। पूरा चमत्कार या अनूठापन है । 
दो, इस चमस्कार के घीच में भी विरद-बेदना स्पष्ट सलक रही हे, 
बींध में अच्श्य नहीं दो गयी है । 


न्‍ --चिन्तामणि से 


श्द७ ] [ चमत्मख्ाद 
क्या कोई मावुझ इन प्रक्तिश्नों छो शुद्ध आव्य कद्द म्द्ता दे 
रु] हु न्क चृ .. चाँफ 
क्या ये उसके मर छा रपश कर सकती दे ? 


ऊपर दिये अवनग्ण्यों में दम स्पष्ट देखते £ दि किसी दक्षि छो 
नद्द में इसके प्रधनझ क रूप में ददि छाई भाव या मामिध अन्ववृत्ति 
छिपी ई तो बाई बेचित््य दो या न दो, छाव्य छो सरखता वगावर 
पायी जायगी। पर यदि छोटा वेविश्य या चमत्थार ही चमरछार 
है ता थोड़ी देर े लिए कुछ छुतुदनत था मनवइत्ताव चाई दो जाय 
पर छाव्य छो क्ीन ऋरगनंवाती सग्यखता न पायी ज्वायगी | केवन्न 
कुतूइल वो बाल्नब्ृकत्ति है | छबिता सुनना ओऔर तमाशा देखना: 
एक ही वात नदी है । यदि सद प्रद्धार को कविवया में केंबत्त आाश्चय 
था छुलुदत का दी संचार सारे तव तो अल़ग-अत्य स्थायी मादों छो 
रख झा में अनुमति ओर मिन्न-मिन्न मावरों  आश्रयों साय 
सादात्म्य का ऋद्दी प्रयोतन दी नद्दीं रह ज्ञावा 


यद्द बात टीौऊ दे कि दृदय पर जो प्रमाष पड़दा है, उसके मर्म ऋः 
जो स्वश दोवा है, बह दक्कि के दव द्वाग । पर उछ्ति क लिए यद आब- 
श्यक नहीं छि वद सदा विचित्र, अदमसुत या कोछाचर दो--ऐसी दो 
जो मुनने में नहीं आया करती या बिध्रमें बड़ी दूर को सू्् दो ठी दे | 
सी दक्ति जिसे मुनते दी मन छिसी मात्र या मार्मिक मावना ( लैसे 
प्रस्तुत वस्तु का सौन्दर्य आदि ) में क्वीन न दोकऋर एछ घारगी कयन 
के अनूठे ढंग, वर्गे-विन्यासर या पढ़ प्रयोग को विशेषता, दूर की खूस्े 
कदि की धातुरोंया निपुश्वा दत्यादि का विचार करने लग, बह 
कात्य नहीं सूक्ि दे। बहुत स्रेलोग काज्य और सूक्ति को एक दी 
समझा करते ६। पर इन दानों छा मद सदा थ्यान में रहना चाददिए | 
जो इक्धि हृदय में कोड माव जागरित कर दे या उस्र प्रस्तुत वललु या 
वध्य की सार्मिक सावना में लोन कर दे, वह तो है काव्य] लो उछ्धि- 
केवज्ञ ऋयन के ढंग के अनूठेपन, रचना वैचिंत्रय, चमत्डार, कवि के. 
श्रम या निपुणवा के विचार में ही प्रवृच् करे, वह है सूकछि। 


यदि छिसो परक्षि में रसात्मकऊता और चमत्कार दोनों हो दो 
प्रवानता का विचार करके सूक्ति या काव्य का नियय दो सकता है। 
कद्दों इछि में अनुटापर अधिक मात्रा में होने पर भी एसको ठट्द के 
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रहनेवाला भाव आच्छन्न नहीों हो जाता, वहाँ भी काव्य द्वी माना 
जञायगा । जैसे, देव का यह सचेया लीज्ञिए-- 


साँसन ही में समीर गयो अर आँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनो अर भूमि गई तन की तनुता करि॥ 
देव जिये मिलिवेई की आस के, आसहु पास अकास रघ्यो भरि। 
जा दिन तें मुख फेरि इरे हैं सि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि || 


सेये का "अर्थ यह है कि वियोग में उच नायिका के शरीर को 
संघटित करने वाले पंचभूत धीरे-धीरे निकलते जा रहे हैं | वायु दीघ 
निःश्वा्ों के द्वारा निकल गयी, जल्ञ तत्त्व सारा आँसुओ्ों ही आँखुओं 
में ढल गया तेज़ भी न रह गया--शरीर की सारी दीप्ति या कान्ति 
जाती रही, पाथिव तत्त्व के निकल जाने से शरीर भी क्षीण हो गया, 
अब तो उसके चार्रो ओर आकाश हो आकाश रह गया है--चारों 
ओर शून्य दिखाइ पड़ रहा है। जिस दिन से श्रीकृष्ण ने उसकी 
ओर मुंह फेर कर ताका है और मन्द-मन्द हँघकर उसके मन 
को हर लिया है उसी दिन से उतकी यह दशा है। 
इस वशणुन में देव जी ने विरह की भिन्न-भिन्न दशाओं में चार 
भूतों फे निकालने की बड़ी सटीक उद्धावना की है। आकाश का 
अस्तित्व भी बड़ी निपुण॒ता से चरितार्थ किया है। यमक अनुप्रास आदि 
भी है। सारांश यह कि उनकी उक्ति में एक पूरी सावयव कल्पना 
है, मजमून की पूरी बन्दिश है। पूरा चमत्कार या अनूठापन है। 
पर इस घमत्कार के बीच में भी विरहद-चेद्ना स्पष्ट कत्षक रही दे, 
उसकी घकार्चोध में अदृश्य नहीं दो गयी है । 
“--सिन्तामणि से 
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रहनेवाला भाव आच्छन्न नहीं हो जाता, वहाँ भी काव्य दी मानता 
जायगा । जैसे, देव का यह सचेया लीजिए-- 


सोंउन ही में समीर गयो अर आओंसुन ही सच नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अ्पनो अर भूमि गई तन की तनुता करि॥ 
देव जिये मिलिवेई की आस के, आसहु पास्त अकास रो भरि। 
जा दिन तें मुख फेरि हरे हसि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि || 


खवेये का पथ यह है कि वियोग में उघ नायिझा के शरीर को 
संघटित करते वाले पंचभूत धीरे-धीरे निकलते जा रहे हैं । वायु दीघे 
निःश्वा्सों के द्वारा निकल गयी, जल तत्त्व सारा आँसुओं ही आओऑंँसुओं 
में ढल गया तेज भी न रह गया--शरोर की सारी दीप्ति या कान्ति 
ज्ञाती रही, पाथिव तर्व के निकत्न जाने से शरीर भी ज्षीण हो गया, 
अब तो उसके चारों ओर आकाश हो आकाश रह गया है--चारों 
ओर शून्य दिखाइ पड़ रहा है। ज्ञिस दिन से श्रीकृष्ण ने उसकी 
ओर मुंह फेर कर ताका है और सन्द-सन्द हँधकर उसके मन 
को हर लिया है उसी दिन से उधकी यह दशा है । 
इस वशुन में देव जी ने विरह की भिन्न-भिन्न दशाओं सें चार 
भूतों के निकालने की वड़ी सटीक उद्धावना की है। आकाश का 
अस्तित्व भी घड़ी निपुणता से चरिताथ किया है। यमक अनुप्रास आदि 
भी है। सारांश यह कि उनकी उक्ति में एक पूरी सावयव कल्पना 
है, सजमून की पूरी बन्दिश है। पूरा चमत्कार था अनूठापन है। 
पर इस चमत्कार के बीच में भी विरह-वेदना स्पष्ट कलक रही है, 
उसकी घकार्चोध में अदृश्य नहीं दो गयी है। 
“+-चिन्‍्तामणि से 


दसवों किरण 
स्च्छुन्द्तानाद्‌ 


«  ज्य कविता की भावधारा परम्परागत रूढ़ियों में जकड़ जाती: 
है, और जप उसके प्राण घुटने लगते हैं, तव वह उन्मुक्त होने की 
चेष्टा करती है। यही चेष्टा 'स्वच्छन्दवावाद? है । 
प्रायोन कविता इनेगिने छन्दों में एक सीमा बद्ध हो जाती है, . 
जेसे कि रीतिकल की कवित्त, सबेया और दोदे में वँधी हुई नायिका 
भेद और अलंछार। शगारिक नायिका भेद और अलंकार प्रपंच 
तथा कहने के लिए भरतु-ब्णन अपनी स्रीमा से भाददर होते तो” 
स्बच्छन्दताबाद को जन्म लेने का अवसर न मिलता | 
स्रच्छुन्द्तावाद॒ का अभिप्राय सब बातों में स्वतन्त्रता है। 
फ्रया छन्दे, क्या वशुन, क्या विपय, क्या भाव सब में पृथक-प्रथक्‌ 
अपने-अपने व्यक्तित्व का बीज्ञ बोना, अपने मन के अनुकूल बनाना 
ही स्वतन्त्रता है। स्वतन्त्रता का यह अभिपष्राय नहीं कि काय्य में 
आना प-शनाव बेढंगोीं बातें भर दी जायें। स्वतन्यता सुरुचि का 
परिचायक और कल्ला प्रिवता का आदश दोना ही भ्रेयस्कर माना 
गया है। कलाप्रियता में ये बानें होनी चाहिये। इसमें एकान्तरूप से 
आत्माभिव्यंजन, अन्त) चेतना को जागरुकता ओर भाषा, अथ 
तथा नाद्‌ व्यंज़ना की सहायता से कल्पना के दृश्यरूबों का चित्रण: 
होना चाहिए। काव्य-रूप का परिवत्त न होना आवश्यक है। 
इसौसे स्वच्छुन्द्तावादी कवि प्रार्थना करवा है ) 
नव गति नव लय ताल छुन्द नव 
नवल कंठ नव जलद मंद्र रव 
नव वाग के नव विहग बृन्द को 
नव पर मय खर दे। 
स्वछन्द्तावाद पभरादीन परम्पराओं और रूढ़ियों के प्रति विद्रोह 
और सृतनता के प्रति आग्रह पेदा करता है। फिर कवि प्रस्येक 
चोत्र मे बधन मुक्त पत्ती की तरह कल्पना में उड़ान भरने लगता 
है और उसकी काव्य-घाग अवाघ गति से रूढ़ियों भौर परम्पशाओं 
को ध्वस्त करती हुई आगे बढ़ने लगती हे | स्वच्छूंदृतावाद जीवन 
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फो एफ नूतन साँचे में ढाल देता है। उसके छुद्र और निस्सार 
वस्तुओं को भी मद्दत््वपूर्ण बना देता है और हमारी दृष्टि उस पर 
-मुग्ध होकर 'अटक जाती है | नोचे फ्री कविता पर ध्यान दीजिए । 
वह तोडती पत्थर 
देखा भने उसे इलाहाबाद फे पथ पर, वह तोड़ती पत्थर | 
फोई न छायादार 
पेड़ चद जिसके तले बे टी हुई स्वीकार, 
श्यामतन, भर बचा यौवन, 
नतनवन, प्रिय कर्म-रत-मन, 
गुर एथीड़ा हाथ, . 
फरती वार-चार प्रह्यर--- 
सामने तर मालिका, अटूठालिका, प्राकार 
-- निराला 
एस स्वच्छन्दतावाद का परिणास यह हा है छि छन्द में 
बंधन छिन्न-भिन्न हो गये है। अनुप्रस का वंधन शिथिल दो गया 
और भाव जहाँ संकुबित सीमा में आवद्ू रहता था वहाँ 
से उन्मुफ़ होफर छोटी-घड़ी पंक्तियों में अपना प्रसार करने लगा। 
फाव्य का प्रवाह मंथर गठि से नहीं द्र तगति से बहने लगा है और 
उसमें पहले से फटी अधिक स्वाभाविकता ध्मा गयी ऐै। इस प्रकार 
फाज्य-सष्टि में निरन्तर 'अभिवुद्धि होने लगी है । 
, इस स्वछन्दताबाद का दोप यहाँ स्पष्ट रूप से दीख पड़ने लगता 
ऐ, जब फि प्यमधिकारी अपनो पंक्तियों ज्िखता है और उसमें 
ऐसी अस्वाभाविफ 'अटपटोी चातें रहतों हैँ कि पाठकों के मन में 
पक उछलकत्त पेंदा शें जाती ऐ और उसको कविता फहते में टिफ्तसः 


' भ्यारहवों किरण 
पतायनपाद 


पश्ायनवाद का वहाँ जन्म दोता है, जहाँ संसार की विपमतानों 
और दुख दुर्देशाओं से ऊयूछर और उसकी मर्मकूतक द्यथाओ्ं 
से छटपटाकर सुदूर स्वप्नक्षोक अपना आश्रय ग्रहण करने को 
उम्मुण होता है। येद् भाशय प्रहण यथार्थवा से मयधाधंता की 
ओर ही द्वोता है। 
इसकी अयथार्थत बस्तुतः अवाध्तव के रूप में है फिर भी 
'यह चसे अपनी मानसिक भावनामों से अनेक रंग-रूपों से सुम्दर 
सज्ञादर उसमें अपने की विभोर करना चाहता है। यह तभी होता 
है जब बह अपनी आशा-तृप्णा को इस प्रथ्वी पर तिलाभश्नक्ति 
दे देता है | 
अयथार्थ उसके सामने दो रूपों में आता है। एक तो फिसो 
'अतीत के मधुर स्मृति के रूप में जो उसके हृदय में जागरुक 
"रहती है और यह उसी में अपने को जकड़ देना चाद्ता है--जैसे, 
देव दुखद दे वत्तमान की यद असीम पीड़ा सहना। 
कही मुखद इससे संस्प्ृति भें है ग्रतीत की रवना [--दिनकर 
दूसरा, रंगीन कल्पना की दुनिया में की रंगरेलिय। में यथ,धता + 
की एकद्स भूल जाना | जेसे-- 
घिखा दो ना है मधुप कुमारि मुझे श्री अपने मीठे गान 
कुम्मुम से लुने कटोरों से करा दो भा कुछ मघुपान। --पंतत 
यथार्थ से बचकर कल्पना की ओर अग्रस्तर होने को भरन्नति 
नी आजकल के कलाकारों में पायो जातो है। जैसे-- 
ले चल मुमे भुलावां देकर, मेरे मांविक भीरे-पीरे 
शिस निर्जन में सागर लहटरी, श्रम्पर के कानो में ग़दरी 
निःदेल प्रंस् केधा कहती हो तज कोलाइल को अवनीरे |--.प्रसाद 
पत्चायनवाद का उच्द श्य यह है कि छृदय में जो हाहाकार मचा 
"हुआ है, उसे मुज्नाऊर विश्वान्ति को पाना । क्‍यों कि सानव एकान्तत्त: 
आशा-निराशा, दुख-दैन्‍्य में दो अपने को डुघो देना नहीं चाहता | 
घद्ट शान्ति का भी है। पत्नायनवाद उसकी इस अभिल्लापा फो 
'घुश फरता है। ४ अीषकट 


बारहवीं किरण 
रहस्यवादः 
५काव्य में झात्मा की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की सुख्यः 
थारा रहस्यवाद है ।”?--रहस्यचाद की यह परिभाषा स्वर्गीय 
“प्रसाद” जी की है। उसी निवन्ध में ( रहस्यवाद ) 'आप अन्त में 
कहते हें--'इसमें (र४स्यवाद में ) अपरोक्ष अनुभूति, समरखता,- 
तथा प्राकृतिक सोंद्य के द्वारा श्रहं का इदम्‌ से समन्वय करने का 
सुन्दर प्रयत्न है । 
यह भी रहस्ववाद को परिभाषा मानी जाती है--'जड़ में चेतन का 
झारोप कर मानवीकरण द्वारा विश्व प्राण का महा प्राण में मिलने 
का प्रयास ।? 
वास्तव में रहस्यवाद अलौकिक अभिव्यक्ति है। सीधे शब्दों में 
कहें, तो यह छायावाद से एक कदम आगे की चीज है। छायावाद 
लोौकिक 'प्मभिव्यक्ति है। वह प्रकृति के साथ हमारी आत्मीयता को, 
उसके साथ हमारे रागात्मक संबन्ध को परिपुष्ट करता है| छायावाद 
ओऔर रहस्यवाद में 'मन्तर तो बहुत बड़ा है पर दोनों के बीच की 
विभाजक रेखा इतनी कज्ञीण, इतनी घुंधली है कि बहुत लोग दोनों 
(की एक द्वी वस्तु समम लेने की गलती कर बेठते हैं | छायावाद में 
म प्राकृतिक वस्तुओं में अपनी जेसी सप्राणता का अनुभव करते 
हैँ | छायावाद की अभिव्यक्ति एक जीवन से द घरे जीवन की अथवा 
आत्मा से आत्मा की होती है। जसे-- 
धीरे-धीरे उतर चितिन से 
गा चसंत-रजनी ? 
तारकमय नववेणी - बनन्‍्धन ; 
शीश फूल फरशशि का नूतन ; 
रश्मि-वलयसित . घन-श्रवगु ठन 
मुक्ताइल श्रविराम चिछ्या दे 
चितवन से अपनी !--हादेवी 
उपयु फ़ पद्म में कवियित्री ने वसंत-रजनी को केवल एक रूप 
नहों दिया, उप्तमें जान भी फूक दी। यह वसंत-रजनी उतनी ही 
सप्राण है, जितने दम | 
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शहस्यवाद में जिस संवन्ध की अभिव्यक्ति रा पद संबन्ध 
आत्मा से परमात्मा का होता दै। छायावाद में जिस प्राकृतिक 
वरहु में हम आत्मीयता का सप्राणता का आरोप करते ६, रहस्थवाद 
भें उसी में हम उस परम येतन का; जो समप्र विश्व में व्याप्त है, 
झाभास पाते हैं। उपनिपद के अनुसार--आनत्द्रूपमंसतम्‌ 
यहिभाति' । अथात्‌ जो कुछ प्रकाशित है. सघ उसी का आनन्दरूप. 
अपृत रूप है। और इस्ीलिये पंतजी कहते हैं-- 
मृस्मय प्रदीप में दीपित हम 
शाश्वत प्रकाश की शिखा सुपम, 
इम एक ज्योति के दीप श्रखिल 
ब्योतित जिनसे जग का अझाँगन। 
रहस्यवाद को अंग्रेज़ी में 'मिस्टीसीज्म' कद्ठते हैं) इसमें एक 
ऐसा संकेत होता है, जो एऋद्स स्पष्ट नहों दोवा । इसके यह माने 
नदों कि उसमें अस्पष्टता का दोप होता है। इसमें ज्ञिस विश्व व्याप्त 
चेतना का विकास पाया जाता है, उसे स्पष्ट करना शायद संभव 
हो, लेकिन उपयुक्त तो नहों हो सकता । प्रसिद्ध वैज्ञानिक एडिगटन से 
एक स्थान पर लिखा दै--'रहस्य को स्थिति में हो हम जगत्‌ से 
अपने संचन्ध को ठीऋ-ठीक जान सकते हैं । 
हिन्दी के लिये रहस्यवाद्‌ कोइ नई चीज्ञ नहौों। हिन्दी के 
संत कवियों की वाशी में रहस्यवाद भरा है। संध्याभापा भौर 
पल्नटवाँसियाँ हिन्दी में रहस्यचाद्‌ की साधना के अच्छे खासे 
उदाहरण हैं। आआज जो गहस्यवाद आधुनिक हिन्दी कविता में 
विकसित है, उसे कुछ लोग बाहरी प्रभाव मानते हैं | शान्तिप्रिय 
ट्िवेदी लिखते हँ--'“हिन्दी में छायावाद तथा रहस्यवाद की सृष्टि 
कुछ साहित्यिक उपादानों से भी हुई दे--प्रथम तो अभेजी अथवा 
यूरोपीय साहित्य के भाव-प्रभाव से, दूसरे बंगाली छायावाद के 
आकपश से, तीसरे कबीर की वाणी के पुनरुत्थान से ।” विदेशी 
ओर बेगला के प्रभाव से हम इनकार नहों। पऑँग्रोजी शिक्षा-दीक्षा 
से प्रभावित होकर बंगाली साहित्य-साधकों ने स्लाहित्य की एक भयी 
रूप रेखा खड़ी की। हिन्दी में रवीन्द्रनाथ का प्रभाव अमिट और 
विशेष है; किन्तु रवीन्द्रमाथ ने मारतीयता की रच्चा की है और 
उन पर उपनिषदू का रंग चढ़ाया हद । इसलिये हिन्दी रहस्यवांदः 
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-में भारतीयता की ह्वी छाप है। इतना जरूर है कि रहस्यवाद की 
प्यभिव्यक्ति जिस शैली में हो रही है, यह सबंथा नवीन है। 
-संत्त कवियों की साधना सगुण और निगुण उपासना की रही। 
वर्तमान रहस्यवाद में ध्येय तो वद्दी परम चेतन सत्ता है, परन्तु 
अभिव्यक्ति की शैली धर्ममूलक न होकर कला प्रधान दो गयी है 
-वतंमान दुःखबाद्‌ में वियोग की जो वेदना ओर पीड़ा है, वह भी 
मिलन का ही साधन है । इससे भारतीयता का ज्षेत्र नहीं जाता। 
“प्रसाद! जी कहते हें--“वतेमाद रहस्यचाद की धारा भारत की 
निजी संपत्ति है, इसमें सन्देह नहीं |” 
कुछ विचारक रहस्यवाद को भारत की निजीवस्तु नहीं मानते । 
उनकी राय में इसका मृत उद्गम सेमेटिक घम-भावना हे; किन्तु 
सेमेटिक धर्म में इश्वर की समता मद्दान्‌ पाप माना गया है। 
महात्मा इसा को इंश्वर का पुत्र कहने पर भी उन्होंने शूली पर चढ़वा 
दिया था। यहूदी धर्म से प्रभावित मुसलमानों ने “अनलदक? वाले 
मंसूर को सूली पर चढ़ाया था । 
स्यवाद की धारा दो छुलों में वैंधकर बहती है--धम भोर 
प्रेस | यह धर्म और प्रेम का मिश्रण बहुतों की राय में वैविलोन के 
बाल, इस्टर प्मादि देवों के मन्दिरों में रहनेवालों देव दासखियों द्वारा 
हुआ | बेष्णवों का धार्मिक प्रेम अनुकरण है ; छिन्‍्तु विद्वानों ने यह 
साबित कर दिलख्ताया पै कि यह भारत में ऋग्वेद के युग में मान्य 
दों चुका था, जिसकी महत्ता बारहवीं सदी के सूफी इ्त अरबी ने 
मुफ्त कशठ से स्वीकार की है। देवदासियों का प्रचार भी भारत 
में दक्षिण के मन्दिगों में इस्वी सन से सेकड़ों वर्ष पहले से था इरान 
की सूफी झूबिया से बहुत पहले ही देवदासा अंदल हो चुकी थी । 
और प्रसाद जी तो यहाँ तक कहते हैँ कि कृष्ण-प्रे म का गात अंदल 
ने ही पहले-पहले नहीं गाया था, बल्कि उसके बहुत पहले हा इसका 
की गगाश हा चुका था | सबस बड़ी बात ता ध्यान देने की यह हे कि 
एकेखरवाद ओर पआात्मवाद को प्रतिष्ठा बेदिक युग में ही हुई । सैर, 
यहाँ इस धारा के विकास का पूर्णतया उल्लेख किया जा सके, यद न 
तो संभव है, न क्यमभीष्ठ द्वी । इतना निविवाद सत्य है कि रहस्यवाद 
सर्वाशनः मारत की निजस्व वस्तु है । 
आधुनिक दिन्‍्दी-फविता में रहस्यवाद की संदियंसयी अभिव्यक्ति 
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'हो रही है भौर सुन्दर रूप में इसका पिकास हो रहा है। स्वर्गोय 
प्रसाद जी ने इसकी साधना की। झभी मद्दादेवी, निरात्रा, पंत 
आदि हिन्दी में रद्ृस्यवाद के प्रतिनिधि कवि हैं। इनकी कविताओं 
में रहस्यथाद के उत्कृष्ट उदाहण मिलते है । 


तेरहवीं सदी 
प्रतीकाद 

फद्दते हैं कि यथाथवाद द्वी अपने अनर्गल और निस्‍्सार वश को 
प्सारधान बनाने फे लिए प्रतीकृचार में परिणत हो गया । प्रतीकवादी 
अपने वर्णन से वही तात्पयं नहीं रखता | वह उससे किसी रहस्य की 
ओर संकेत करता है । 

प्राचीन काल से दी संस्कृत साहित्य में विशेषतः कांव्य में अनेक 
यस्‍्तुओं का उपमान के रूप में व्यवद्ार होता चला भआ रहा है। 
आज इन्हें ही प्रतीक ( 5ए770)8 ) कहते है | यह उ्यवह्दार उपमा, 
पूपक, ह्त्प्र क्षा, भन्‍योक्ति आंदि अलझूारों के अन्तगत ही हुआ द्दै। 
किन्तु प्रतीक भौर उपमान में अन्तर है। इस बात को अच्छी तरह 
समझ लेना चाहिये कि उपमान में साहश्य और साधम्य द्वी 'अलझ्लार 
के छपकारक हैं पर प्रतीक भावना के जाग्रत करमे में समर्थ होते हैं । 

चन्द्रवदनि मृग शावक लोचनि 

धदन को चन्द्र कहने से उसकी स्निग्घता, आह|दकता, सनो- 
'हरता, शीतलता, उज्ज्बल्ञता आदि की भावना मन में जञाग्रत होती 
-है। कूग शाचक्र लोचनि! विशेषण बतक्ाता हे कि इरिणशावक 
की बड़ी-चड़ी आँखों की सी सीता की आँखें हैं। इनमें पहला प्रतीक 


ओर दूसरा उपप्तान है। पर प्राचोन पंथी दोनों को उपमान दी 
कहेंगे | 





सियमुख ससि भये नयन चकोरा 
मुखससि ओर नयन चकोरा दोनों, प्रतोक हैं और प्रेमी के प्रेम 
की गम्भीरता प्रकट करते हैं। चकोर चन्द्रमा का प्रेमी है। इसको 
“आप प्रतीक कहें या कवि समय ख्याति की आख्या दें । 
कविगण चादते हैं कि हमारी कविता में कम से कम शब्दों का 
प्रयोग हो और उससे अधिक से अधिक अर्थ निकले | वाचऋ शब्दों 
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शूलों का दर्शन भी हो फलियों का चुम्बन भी हो | 
यूखे पहाव फिरते हों कहने जब कण कहानी । 
मात परिमल का श्रासन नम दे नयनों का पानी। 
जब अलिकुल का ऋन्‍्दन हो पिक का कल कूजन भी हो |-- प्रद्दादेवी 
इनमें शूलों का दंशन और अक्तिकुक्ष का ऋ्न्दन दुःख के तथा 
कल्ियों का चुम्बन और पिक का कल कूजन सुख्त्र के प्रतीक माने गये 
हैं| इनपे सुख दुख फी भावना भी बड़े सुन्दर और मामिक ढंग से 
हुई है। पर इनको सावभौमिकता प्राप्त नहीं है। 
क्‍या गोचर और क्या अगोचर।, दोनों प्रकार के प्रतीक होते दें. । 
गोचर प्रतीक काव्य में अनेक प्रयोजन सिद्ध करते हैं । जैसे-- 
कभी तो श्रघ तक पावन प्रेम नहीं रहलाया पापाचार | 
हुई मुझको ही मदिरा आज द्वाय क्या गड्डाजल को धार |--पन्त 
यहाँ गंगाजल पवित्रता का और मदिरा अपवित्नता के प्रतीक हैं | 
ऐसे दी कमल साधुय मस्डित मृदुलल सौन्द्य फे, कुमुदिनी उज्ज्यल 
'हांस के, आकाश उच्चता, असीमता, व्यापकता आदि के, समुद्र 
गम्भीरता, अगाधता विशालता, क्षारता आदि के, स्वशुदीप्ति तथा 
कान्ति के; हंस निष्पक्षता, विवेकिता आदि के प्रयोजन सिद्ध 
फरते हैं । 
जब हम कहते हैँ कि-- 
पाचक दित दम कल्पवृत्ष सम भूष भूमि पर 
तब राज्ञा की दानशीलता का जो रूप सामने आता है वह किसी 
अन्य प्रकार से संभव नहीं , क्‍योंकि अपनी संस्कृति के कारण कल्प- 
वृत्त के नाममात्र से पक ऐसी वस्तु का साक्षात्कार दो जाता है जो 
सदा सभी कुछ माँगने पर देने को तैयार रद्दती हैं।। ऐसा ही फामघेनु 
शब्द भी है। ये दोनों प्रतीक गोचर नहीं अयोचर हैं | फिर भी इमारे 
भावों को उत्त जना देते हैं । ऐसे द्वी महावीर नाम बीरता के, गशेश, 
नाम विष्न विनाशकता तथा मज्नलदायकता के प्रवीक हैं । इसी प्रकार 
अन्य देवताओं के प्रतीक सासने आने पर उनके स्वरूप और उनकी 
बिभूति को भावना मन में जाग जाती है। ये देवगण गोचर नहीं 
अगोचर हैं। 
,, नवीन कल्लाकार प्राचीन प्रतीकों से सन्तुष्ट नहीं हैं । वे नये-नये 
प्रतोकों को उदुभावना कर रहे हैं| इसमें सन्देद्द नहीं कि इनसे कविता . 
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की विभति ही बढ़ती है, रमणीयता भी चरम सीमा को प्राप्त कर 
जाती है और प्रेषणीयता का भी पारावार नहीं रहता । 
भेका ककभोर गजन था, बिजली थी नीरदमाला 
पाकर इस शन्य हृदय को सबने था डेरा डाला [--प्रसादु 
इसमें हृदय के गम्भीर क्ञोभ के लिए मंफामफोर का प्रतीक 
आया है। हृदय में भावों के संघष के लिए भी यह प्रतीक हो सकता 
है। बेदना की अनुभति के लिए बिजली प्रतीकरूप में आया है। 
आँसुओं का प्रवाह नीरद्मात्ना है। बादल जीवन दाता है, इससे यह 
आनन्दातिरेक का भी प्रतीक हो सकता है । इसमें देशगत प्रतीक 
ही काम में लाये गये हैं। क्‍योंकि भारत में ही नीरदमाला जीवन” 
दायिनी है और थोरप में विपत्तिदायिनी | अतः देश विशेष के क्वारण 
ही एक ही वस्तु दो प्रतीकों का काम देतो है। 
वहाँ नयनों में केवल प्रात चन्द्रज्योत्स्ना ही केवल गात | 
रेशु छाये ही रहते पात मंद ही बहती सदा बयार। 
हमें जाना इस जग के पार । --निरात्ता 
यह रुक्ृति, जाग्रति तथा चेतना का प्रतीक आप्त है। चन्द्रज्योत्स्ना 
आहादकता तथा शान्ति और रेणु शोतल्ञता तथा सुखदायकता 
के प्रतीक है । 
ऐसे ही नये कलाकार, विशेषत: प्रस्राद, पंत, निराला ओर 
महादेवी वर्मा ने बड़ी सहृदयता के साथ प्रती कों की निवाचन किया 
है। नवीन कवि स्फूर्ति तथा जीवन जाग्रति के लिए उषा को, जीवन 
के अवसाद और दुःख के लिए संध्या को, सुख और झानन्द के 
लिये प्रकाश को और शोक तथा खिनन्‍नता के लिये अंघकार को 
प्रतीक मानते हैं। प्रकाश ओर अंधकार आशा ओर निराशा के भी 
प्रतीक हैं। मधुर भावनाओं के लिए मुर्ती और वाणी वा विया के 
लिये वीणा, हृदय के भावों के ज्ञिये चीणा के तार, संसार के लिये' 
सागर, जीवन के लिये तरी, साहस के लिये पतवार , कवासनाओं के: 
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भगत कमल कर जोरि, घौर धुरंधर धीर घरि। 
चचन अ्रमिय जनु बोरि, देत उचित उत्तर सबदहि। “तुलसी 
अमृत फो किसी ने देखा नहीं। पुराणों की पोधियों में लिखे रहने के 
खिदा उसका कोई गोचर रूप नहीं है | पर पुराणों फी कथा से अमृत' 
के सम्बन्ध में जो हमारी धारणा है, उसकी अलौकिक शक्ति की 
ओर ज्ञो हमारा आकपण है उससे हमारी भावनाओं को व्यश्ञित' 
करने में घक्त प्राप्त दोता है। इससे अम्रत को प्रतीक बनने का 
सौभाग्य प्राप्त दो गया । यहाँ वचन के भाधुय, भलौफिकत्व और: 
अमृतत्व व्यक्त करने के लिए अमिय का प्रतीछ है। 
रवनसेन के मरने पर जायसी ने लिखा--- 
सूरज छुपा रेनि होइ गई, पूरव ससि सो अमावस भई। 
इसमें धंघेरो रात शोक उदासी के ज्षिए प्रताक रूप में आया दहै।' 
इसमें सूरज भी रस्मसेन का प्रतीक ही प्रतीत होता है जिससे उसकी 
तेजत्विता व्यक्त होती है। 
प्रतीक के दो भेद द्वोते है--.एक मावोत्पादक ( २४000००व] 
8ण्य05 ) और दूसरा बिचारोेत्पादक (]जांणी8लएव). 
8एग्र20)8 ) 
तरल मोती से नयन भरे 
मानस से ले, उठे स्नेह घन कसक विधु पुलकों के ह्ििमकण, 
सुधि स्वाती की छाँद पलक कौ सीपी में उतरे। “-मद्दादेवी 
इसमें ऑँसुओं का प्रतीक मोती है। यह प्रतीक ऑसुर्ो की" 
अमल्यता प्रतीव कशता है जिससे बेदन। का भाव जाम्रत होता है।- 
तेरी आभा का कण नभ को देता अगणित दीपकदान | 
दिन को कनक राशि पहनाता विधु को चॉाँदी का परिषान | --महादेवी 
इसमें दिवालोक का प्रतीक कनक राशि और चन्द्राज्लोक का प्रतीक: 
चाँदी फा परिधान है। इनसे विचार ही उद्बुद्ध होते हैं । 
यह दावे के साथ नहीं कह ज्ञा सकता कि ये उदाहरण पिशुद्ध 
विचार के या विशुद्ध भाव फ्े द्दी हे क्योंकि विचारमूलक अ्रती को 
में भाव का अभाव नहीं रहता और भावमूलक प्रतीकों में विचार 
मिल्ला रहता है। एक में दूसरे की स्थिति रहती है, फिर यह भेद 
सुख्यता को लेकर द्वी किया गया है। पहले के उदाहरण में भाव: 
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भ्रधान और विचार गौण है ओर दूसंरे में विचार प्रधान और भाव 
गौण। हमारे हिन्दी साहित्य में मोती आँसू के प्रतीक का काम 
सदा से करता आया है जिससे हम कद्ट सकते हेँ कि इस पर दोघ 
काल से हमारी सांस्कृतिक वासना का प्रभाव पड़ा हे पर दूसरे 
उदाहरण के श्रतीकों में यह बात नहीं । फिर भी उनमें ग्यज्ना 
की सामथ्य अद्भ त है। 
आज जो प्रतीक रूप से हंस, चातक, मोर, पंतंग आदि काव्य 
में अजर-अमर हैं, उसका कारण सहृदय कवियों की परख ही हे । 
जिन्होंने अप्रस्तुत या उपमान के रूप में इन्हें चुन रकखा है| इन 
प्रतोकों से वस्तु के सौन्दर्य की उत्कर्षता ग्राप्त होती है। प्रतीकत्व की 
विशेषता के कारण इन पर की अन्योक्तियाँ हृदय पर चोट करनेवाली 
हुई है | इनके नाम मात्र से हमारी परम्परागत भावना उद्बुद्ध दो 
उठती हैं। जसे-- 
करत न बक बक धरत न बक ध्यान 
चाल सो चलत जेसी चलत सदा से हैं। 
भूलत न वान नीर क्षीर ब्िलगावन की 
निज कुल कीरति के रहत उपासे हैं। 
मानसर तालवारे मोती के चुगन हारे 
पूरन!ः जद्दान जस जिनके प्रकासे हैं। 
भीलन में फॉकि कख मारत न जाय भूलि 
जद॒पि मरत हंस भूखे ओ? पियासे हैं । 
'इस ध्न्योक्ति का तात्पय यही है कि जो कुलीन और प्रतिष्ठित हैं .थे 
ढोंगी नहीं होते, अपन्ती चाल नहीं बदलते, विवेक नहों.खोते, अपने 
सुयश में धव्बा नहीं लगने देते और जिनका जीवन सुख से बीता 
है वे विपदमस्त होने पर भी अनुचित और अयोग्य कार्य 
नहीं करते । 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास यही काल | 
अली कली ही में फंस्यो आगे कौन इवाल। --बिहारी 
इस बअन्योक्ति के प्रभाव की यह किंबद्न्ति सभी फो विदित है कि 
जयपुराधीश जो एक कुमारी पर आसक्त थे और राजकाज से विमुख ' 
दो गये थे, इस भनन्‍योक्ति को समझ पू्ववत्‌ हो गये थे। «८ 
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इन अन्योफ्तियों के हंस और अक्षी प्रतिष्ठित व्यक्ति भौर- राजा 
फी समता नहीं कस्ते और न इनमें कुछ सादरय दी दहे। ये 
"प्रतीक स्वत:साइ्श्य फी सामथ्य रखते हैं. जिससे अन्योफ्ति के श्रवण 
मात्र से अप्रस्तुठ का प्रस्तुत पर आरोप दो जादा है । यदि ऐसा न 
हा तो इनका अन्योक्ति नाम साथंक ही नहीं हों सकता। जहाँ 
साहश्यमूलक उपमानोपमभेय रद्दता है वहाँ उपमालकार द्ोता है और 
जदों प्रतीक के बज पर प्रस्तुत का विधान दोता है घहाँ अन्योक्ति 
अल'कार द्ोता है। यद्यपि प्रतीक भी एक प्रफार के उपमान ही ईँ, 
किर भी इनमें यद्दो भेद किया जा सकता है कि उपमान साहश्य 
रखते है और प्रतीक वद्धमूल धारणा के कारण दोनों में साम्य की 
स्थापना कर लेते है। ऐसी व्यापक-भावना प्रतीक में दी हैं। 
अन्यत्न संभव नहीं | 
चततमान कवित्त। में कक्तुशिकठा फे चल पर ऐसे उपस।नों के 
प्रयोग हू। रहे हे जो पूर्णतः गुणखाम्य न रखने पर भी प्रतीक का काम 
देत हैं। ऐसे प्रयोगों में यू लच्य रखना आवश्यक है कि ल्िस 
धर्म या गुण के जिस वस्तु वा प्रतीक का उल्लेख किया जाय वह 
उम्री धर्म के गुण वा लिए सिद्ध दो । ऐसा न होने से न तो गुणधर्म 
फी घिशेषता दी प्रगट होगी भोर न काव्य दी चमत्कूत होगा। 


शिशु का दृदय देव आवास द्वासचद्रिकां चार विलास 
अति में मधु टपकाते बॉल इसका दहोवे केसे मोल! 


बच्चों का हृदय निर्विकार द्वोत्ता है, यद न कह कर देव शआरवास 

कह दिया; क्‍योंकि छल अपंच को जगह देवभाष का होना असंभव 

है | दवा निर्मल होता है, इसके लिए चार घन्द्रिका फा विज्ञास कह 

|, दिया। जैसी आह्वादिकता चारु चन्द्रिका में होती है बेस्ी शिशु के 

हास में भी वर्तमान रहती है। इनमें घम के स्थान में धर्मा का 
प्रयोग किया गया है | 


धर्म के लिए धर्मी के श्रयोग में जो मनोवृत्ति काम करती है वद्दी 
-घ॒र्मी के लिए धर्म के प्रयोग में भी । 


४ ॥ 
। बंद» हुए हैं श्राज जेल में पुण्य हमारे ,पव॑। 
, सत्य, अ्रद्दिता, देश मक्ति श्रौ' भारत गौरव गर्व । 
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सहसा सार्वजनिक कायकर्ताओं और गरण्यमान्य नेताझों के 
नजरवबंद होने पर यह उक्ति है। यहाँ सत्यवादी, अहिंसक, देशभक्त,. 
पवित्र प्बंसमान, गोरवशाली, गवंस्वरूप धामियों के लिए सत्य, 
अहिंसा, धर्म आदि का ही प्रयोग किया गया है। इन प्तोकों में: 
लक्षणा का ही प्रभाव लक्षित है।. 
करुण भोंहों में था आकाश द्वास में शैशव का संसार । 
तुम्हारी आ्राँखों में कर बास प्र म ने पाया था आकार |>-पंत 


करुण भोंहों में उच्चता का झाभास था, इसके स्थान पर आकाश 
ही कह दिया। हास निविकार था, इसके लिए शेशव का संसार' 
रख दिया, इनमें आकाश शुद्ध प्रतीक है भोर दूखरा ल्लाक्षणिक: 
प्रतीक है । ही 
वतेमान कवियों को पुराने बंधे-बँधाये कवि समय सिद्ध प्रतीकों। 
से उनकी काञ्य-रचना की साध पूरी नहीं होती । वे अपनी कविता 
में चारु चमत्कार और मनोरम रमणीयता लाने को लाज्ञायित रहते हैं; 
ओर उन्होंने नये-नये प्रतीकों के उद्धावन- से अपनी कविता को. 
पराकाष्ठटा तक पहुँचा दिया है। नमूने के कुछ पद्म ये हैं... 
१ जब शान्त मिलन सन्व्या को हम हेमजाल पहनाते | 
काली चादर की तह का खुलना न देखने पाते |--प्रसाद 
२ कनक छाया में जब्र कि सकाल खोलती कलिका उर के द्वार 
सुरमिपीड़ित मधुपों के बाल तड़प बन जाते हैं शुजार |--पंत' 
३ सेरे जीवन की उलमून बिखरी थीं उनकी अलक। 
पीली भछु मद्रा किसने थीं ब'द हमारी पत्रकें |-प्रसाद 
४ अरुण कलियों से कोमल घात कभी खुल पड़ते हैं श्रसहाय |--पंत 
५ में तो सहा अग्नि वन भभका पर तुम ना पिघली पापाणी |--नि० 
६ भेरे पथ पर फूल नहीं तो कॉँटे दी बिखराती जावो |-नीलकरठ तिवारीः 
महादेवी वमों ने सचसे अधिक प्रतोकों की उद्भावना की है 
उन्होंने अपनी कविता में जहाँ-जदाँ तारे? वा “तारक” को प्रतीक 
रूप में प्रयुक्त किया है वहाँ उनख्रे लौकिक भावों को भ्रहण. 
किया है। जैसे, 


: इन दीरक के तारों को कर चूर बनाया प्याला। 
पीड़ा का सार मिलाकर प्रा्ों का आखसव दाला | 
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देवोजी ने ऑसुओों फा भाव मोदी और झओसकण से प्रहण- 
किय। है। जैसे, 


विश्व के शतदल पर खजशात 
ढुलक जो पट्टी श्रो्त डी बूद तरल मोती सा ले मृदु गात 
नाम से जीवन से श्नजान 
कहो क्‍या परिचय दे श्रनणान 
देवीज्ी ने आत्मा के लिए प्रधानतः: दीपक को प्रतीक माना: 
है । जैसे, 
क्या न तुमने दीप बाला * 
यह ने भाँका से बुकेगा बन मिटेगा मिट बनेगा। 
भय ते द्वेहों नजावे प्रिय तुमद्दारा पन्‍्य काला।, 


ये ज्ञीवयन का अथे फेवल परी से द्वी नहीं ग्रहण करता उसके 
प्रतीक बसनन्‍्त, प्याज्ी और कदर फो भी बनाती हँ | ऐसे द्वी ये एक- 
प४ वर्सनीय विषय के लिए अनेक प्रतीकों को खड़ा करती हैँ। 
जिनका अर्थ लगाना प्रसंग पर बहुत निर्भर करता है। ऐसा करना 
भछते द्वी दोप न सैमम्का जाय पर भाव ग्रददण में भ्रान्ति होना भसंभव 
नहीं | अथ प्रदण फी कठिनता तो वनी ही रहती हे । 
कुछ ऐसे भी उपमान द्वोते हूँ जिनमे प्रतीबत्व भी रहता है और 
वे साधश्य से फविता को जितनी रमणीय नहीं बनाते उतनी अपने - 
प्रतीकत्व से भाषोत्तेजना करते हैं. । जैसे, 
मुख कमल समीप सजे ये दो किसलय से पुर इनके | 
जलर्विदु सदश टहरे कब इन कानों में दुख किनके | - असाद 
सरश शब्द साम्य का सूथक है पर उसका प्रभाव उतना नहीं: 
है जितना किसलय जत़विन्दु के प्रतीफत्व से | यद्द भ्रतीक वेदान्तियों 
फा है और तज्रद्ा आत्मा से निर्कप है, इसका निर्देश करता है। यहाँ 
का प्रतीकत्व ही अनसुनी करने के भाव को प्रबल बनाता है | 
नयन मीलिमा के लघु नम में अलि ! किस सुपमा का संसार 
त्रिस्ल इन्दु धसुपी चादल सां बदल २रद्दा निनरूप अपार |--एंठ 
यहाँ सादश्य का उतना प्रभाव नहीं, जितना इन्द्र धनुप कॉः 
प्रतोफत्व सुपमा संसार पर रंग चढदा देता है। 


अकव्य:विंमश ] ध्‌ रुंप४ 
! अ्रतीकवाद' 'का दार्शनिक' रूप शुक्कज्ी के शाब्दों में 
निम्नलिखित है-- 


“यह कायदे. की बात है कि कोइ बात “वाद! - के रूप. में किसी 
सम्प्रदाय विशेष के भीतर ग्रहण की जाती है तब वह बहुत दूर तक 
घसीदी ज्ञाती हे--इतनी दूर तक कि वह सब के काम की नहों रह 
जाती--और उसे कुछ विज्षक्षणता प्रदान की जाती है। रहस्यवाद्‌ 
को लेकर जो “प्रतीकवादी! सम्प्रदाय यूरोप में खड़ा हुआ उससे 
परोक्षवाद ((2०2प्रापृ॑डझाग) का सहारा लिया। प्रतीक के रूप में 
गृहीत वस्तुओं में भावों के उद्देघव की शक्ति कैसे संचित हुई, 
इसका वेज्ञानिक उत्तर यही होगा कि कुछ तो उन वस्तुओं के 
-स्व्ख्पगत आकषण से, कुछ चिर परिचित आरोप के बल्ल 

से और कुछ वंशानुगत वासना की दीघ परंपरा के प्रभाव से | 
पर रहस्यवादी इसका उत्तर दूसरे ढंग से देंगे। वे कहेंगे कि 
“हसारे सन का विस्तार घटता बढ़ता रहता हैं और कमी-कभी 
-कई एक- सन संचरित होकर एक दूखरे में मित्र जाते हैं ओर 
इस्र प्रकार एक मन या एक शक्ति का उद्घाटन करते हैं। हमारी 
सम्ति का विस्तार भी ऐसे ही घटता-बढ़ता रहता है और उस 
दस्मृति का प्रकृति की स्मृति का, एक अंग है । इस महासन ओर 
नहास्मृति का भाह्न प्रतीकों द्वारा उसी प्रकार हो सकता है जिस 
' प्रकार तांत्रिकों के विविध चक्रों या यत्नों दवरा देवताओं का | इस 
 अवृत्ति के अलुसार वे रचना सें प्रवृत्त करनेबाल्ी कवियों की प्रतिभा 
के जगाने को वही दशा कहते हैं जिसे सूफी “हाल आना? कहते हें; 
जिसमें कुछ घढ़ियों के लिए कवि की अन्तःसता इश्चरीय सारखत्ता 
“( [)0ए70७ 458870०७ ) में मित्न जाती है? 


इस धारणा के अनुसार काव्य का लक्ष्य इस जगत्‌ और जीवन 

से अलग दो जाता है प्रकृति के जिन रूपों और व्यापारों का कवि 
सन्निवेश करेगा ,«बे प्रतीक मात्र होंगे । कवि को दृष्टि वास्तव में 
उन प्रतीकों की प्रति न-मानी जाकर उन अज्ञात और परोक्ष 
“शक्तियों या सत्ताओं के प्रति सानी जायगी । बिनके वे प्रवीक होंगे 
' यदि वे प्रकृति का वर्णन करें तो उनका अनुराग प्रकृति पर न 
सममना चाहिये; प्रकृति क्रे नाना रूपों के भीवर छिपी हुई अज्ञात 
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ओर अव्यक्त सत्ता के प्रति समफ़ना चाहिये वे भरसक इस बात का 
प्रद्शोेन करेंगे कि उनके भावोदुगार और उनके वर्णन उयक्त भर 
पार्थिव के सम्लन्ध में नहीं हैं, मव्यक्त और भपार्थिव के सम्बन्ध में 
हैं। सममनेवाले चाहे ज्ञी समरके। - 


इस वियधरण के अनुकूल यह उदाहरण हो सहझता है--- 
शलम मैं शामम॒य वर हैँ ; 
किसी का दीप निष्छुर हूँ। 
शूल मेरा जन्म था श्रवसान दे मुझको सबेरा 
प्राण श्राकुल के लिये संगो मिला केबल अ घेरा 
मिलन का मत नाम ले में स्वर में चिर हूँ। 
नयन में रह किस्तु जलती पुतलियों आगार होंगी 
प्राण में केते बसाऊ कठिन अग्नि समाधि होगी। 
फिर कहाँ पालू तुम्हें में मृत्यु मंदिर हैँ।--महादेवीः 


इसमें दीपक चआात््य। का प्रतोक दे। शलूस शादश प्रस्ी का 
धतीक है पर देवीजो ने यहाँ श्लम को मोहमय लौकिक आकपेण का: 
प्रतीक माना है] 


इस घात को सदा ध्यान रखना चाहिये कि प्रतीक का आधार 
साधग्य या साइरश्य, चाहे वह रूप साटेश्य हो वा गुण साहश्य, नहीं 
है बल्कि भावना जाग्रत करने को निहित शक्ति। प्रतीक स्वरूप उपमान 
काव्य को बड़ा मामिक बना देते हैं। इस बात को भी नहीं भूलना 
चाहिये कि जिन प्रतीकों का उद्धाबन चराचर जगत्‌ से, किया जाय थे 
ऐसे हों कि भावबोध नहीों, भावोत्तोजन में समथे है। इसके लिए 
कवियों को मामिक और 'अन्तहं ष्टि चाहिये। जो कवि ऐसी शक्ति नहीं. 
रखते उनके प्रती को उद्धावन को चेष्ट। व्यथ है। 


चोदहवीं किरण 
बस्तुवाद 

कविता वस्तुनगत्‌ और अन्त्जंगत्‌ के पारस्परिक समन्वय 
की सुन्दर सृष्टि है। शरीर को अपेक्षा जिस प्रकार मन का महत्त्व 
अधिक है, वस्तुजगत्‌ की अपेक्षा उसी प्रकार भावजगत्‌ का मूल्य 
अधिक है ; क्योंकि हमारा अदृश्य अन्तजजंगत्‌ अपनी अनुभूतियों 
द्वारा ही रस-स्रोत में प्रवाहित होता है।मन का कोई स्थूल रूप 
नहीं कि उसे हम टटोज्न कर पा सकें, उसकी कोई छवि नहों कि 
आँखों में हम उसे बसा लें; किन्तु, फिर भी हम सन फोपा 
"लेते हैं, उसकी भावनाओं के रूपों में | कविता उस निभोर की तरह 
कठोर पर्वत के त्तल्न मन की परिचायिका है। सानच-ह॒दय में 
भावनाओं की कमी नहीं और बे भावनाएँ एक अदूभुत आवेग 
से आत्म-प्रकाश करती है. । यही है ऋबिता ।.कविता आत्म-प्रकाश 
है, हृरय का आवेग-प्रवाह है, जिसमें हमारे भीतर का “हम! 

गतिशील होकर बह॒ता रहता है । ह 
इसमें कोई संदेह नहीं कि कविता भावों की चस्तु है ; किन्तु 
“बह वस्तु की उपेक्षा नहीं कर सकती। क्योंकि कविता को प्राण- 
अलुभूति वस्तुगत होती है | काव्य-प्राण सहजानुभूति ([पप॑त07) 
को भूलतया तौन प्रक्रियायें हँ-वस्तु, आरक्तत और अभिव्येजना। 
क्रोसे ने वस्तु की अपेक्षा आकृति को प्रधानता दी है । उनकी राय 
में हमारे हृदय में किसी वस्तु का प्रभाव उसके रूप-विंब के 
अनुरूप होता है | परन्तु सच तो यह है कि आक्ृति की मूलाधार 
'चस्तु है। चच्तु के अविरिक्त आकृति कोई वस्तु नहीं। काया के 
बिना छाया जैसी ही वह अनहोनी है। अभिव्यंज्रना बाद के 
प्रवत्तक क्रोसे ने यह सिद्ध करने की कोशिश को है दि मानव 
के संपूणें ज्ञान के दो स्वरूप हँ--सहजानुभूत (7/एंत्तठ० ) 
और विचार ( (०४८७० -) |.-पहले का आधार कल्पना और 
दूसरे का तक है। कल्पना भाव की जननी है, तक विचार का 
जनक । इस प्रकार हमारी कल्पता वध्तुजगत्‌ को भाव रूप में 
अहणु करती दे भोर तक विचार रूप सें | लाक, चर्कले, अरिस्टॉटल 
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| 
आदि मनीपियों ने इस सिद्धान्त को कुआ अपने-अपने दंग से काट- 
“छोटकर ग्रहण किया है। 
जो भो द्वो, पस्तुजगत्‌ से कवि का अभिन्‍न सम्बन्ध दै; किन्तु 
अपनी-भपनी विशेषता के अमनुसार यह सम्बन्ध दो प्रक्रार का 
-होत। है| जब कवि की चेतना तक प्रधान द्ोदी है तो यह्‌ यथार्थ 
जगत से विचार ग्रहण करती है और जब कवि फी चेतना कह्पना 
से वद्युद्ध होती है, तो वह सृष्टि से रस संग्रद्द करती है। इस 
विभेद के कारण द्वी कविताओं में हम एक सूच्रम भेद पाते हैं। 
बद भेद है बह्तु प्रधान और भाव प्रधान | चल्तु प्रधान कविताओं 
में मस्तिष्क पश्तु-जगत्‌ में विहार करता है और भाव-प्रधान कविता 
में कल्पना की कोयल द्वद्य के उपबन में कूजती है। किन्तु, दोनों 
में ही वस्तु-ल्रगत्‌ का अपना महर्व है। हृदय था मस्तिपक, कोई 
-मी वस्तु-जगत्तू की उपेक्षा नद्टीं कर सकता | अन्तर इतना ही दै कि 
'एक उसे विचार को चलनो में छानता है, दूसरा उसे हृदय के 
दपण में विंबित करता है । 
चस्तुबादी कवितायें सूक्ति प्रधान हो जाती हैं। उनमें दम 
अन्तरात्मा की चेतनामयी स्फूर्ति और जीवन का स्पन्दन नहीं ' 
पाते हैं। पाते हैं. बस्तु का चाह्य रूप-रंग ।बस्तुवादी कवि में चह्‌ 
क्षमता नहीं होती कि बहू जड़ और चेतन को प्रा्णों की चेतना से 
अनुप्राशित कर दे। उसको कविता तो भौतिक भार से दबकर 
निष्प्राण हो जावी है, और, ऐसी कविताश्ों में ऐसा प्रभाव नहीं 
द्वोता, जिसका हमारे पाख स्थायी मूल्य दो | विज्ञान का आविष्कार 
'जिस प्रकार हमारे स्थूज्ष जीवन को चणिक आवश्यक्रताओं को पूर्ति 
'के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं कर पाता, बस्तुवादी कवितायें भी 
उसी तरदद एक चम्तत्कार उपस्थित कर मौन हो जातो हैं। यहाँ 
वे उच्चकोटि की कविताश्रीं के आदुश से गिर ज्ञाती हैं। सच्ची 
'कृविता बास्तव में बह होतो है, ज्ञिसका सुर शाश्वत है, चिरंतन 
। जो चिरनवीन, विरपुरातन है । जिसफा युग-युग एक-सा 
:प्रभाव रहता है। ऐसी कवितायें भाव-प्रधान ही हो सकती हैं। 
इसलिए कविता को मालवों भावना का सुन्दर, सुघर झूप कहा 
गया हद । वह भावों की पावन मंदाकिनी हे । अमर प्रभाव, स्थायी 
'आनन्ददान की शक्ति दी कविता की एकमात्र कसौदी है। चिरस्थायी 
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[4 हु 
प्रभाव के लिए यह अनिवाय है कि. कविता हृदय-प्रधान द्वो, क्‍योंकि: 
हृदय को हृदय के भावों की ही तल्लाश होती 'है। हे 


वस्तुंवाद और छायावाद में बहुत अधिक नहीं होते हुए भी 
बहुत अधिक अन्तर है| वस्त॒वाद में वस्तु प्रधान है, भाव अप्रधान 
और छायावाद में भाव प्रधान है, वर्पसु गोण। इस मानी में 
वस्तुवाद और छायावाद्‌ में केवल एक सीढ़ी का अन्तर है अथोत्‌ 
वस्तुवाद से छायावाद एक सीढ़ी ऊँचा है। वस्ठुवादी कविताओं 
का आधार स्थूल होता है, छायावादी कविताओं का सूचंस | एक 
वस्तु-उपजीबी, दूसरी भावोपजीवी है। छायावाद में स्थूत्ता 
सूक्मता में और संकोणेता विस्ठृति में लय हो जाती है। एक पर 
सिर्फ एक बिन्दु बढ़ा देने से संख्या दूसगुनी हो जाती है । बहुतः 
कुछ इसी तरह वस्तुवादी कविता से छायावाद में आसमान जमीन 
का अन्तर हो जाता है। छायावादो कविता में खाघारणतया: 
उयंजना की व्यापकता आध्यात्मिक ध्वनि की प्रधानता ओर. 
कल्पना की सूक्ष्मता पायी जाती है। उदाहरण के लिए वस्तुवादी 
रचना शरीर है, जो सुन्दर सुगठित आकार का होते हुए भी' 
प्राणमय नहीं है, इसलिये निष्किय भी है। वास्तव में आत्मचेतना 
ही शरीर का सौन्दयं और जीवन है । जड़ में चेतना का आननद्‌-- 
सय विकास करना ही कवि-धम है। वस्तुज्गत्‌ में कबि को अपनी' 
आत्मचेतना से ही यथाथे में ध्वनि, रूप, रस और गंध का; 
सन्निवेश होता है। 


संक्षेप में छायावाद्‌ कवि का स्वगत कथन है ओर वस्तुवाद 
लोकगत | छायावादी कवि जब आत्मलीन द्ोकर पूण कणों के 
चितन में लगते हैं, तो वाणी रूप में कविता बह निकलती है। 
कवि पंत ने लिखा है, “कविता इमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है। 
हमारे जीवन का पूर्ण रूप, दमारे अन्तरतम प्रदेश का सूक्ष्माकाश, 
ही संगीतमय है.। अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा जीवन छंद ही में/ 
बहने. लगता, उसमें एक प्रकार की संपूरता, स्वरेक्य तथा संयमः 
आ जाता है ।” बस्तुवादी कवि ध्श्यज़गत्‌ के उस प्रतिविब को ही 
सहृदर्यो फे सामने रखते हैं, जो उनके हृदय की आरसी पर पड़ताए 
है | फलतः उसमें ज्ञीवन,की चेतना नहीं मिलती ।.. , 
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यरतुधादी भौर छायावादी, दोनों दी कोटि क्ले कवि अपने- 
अपने ढंग पर प्रकृति या दृश्यज्ञात्‌ पर एक सज्ञीव व्यक्तित्व का 
आरोप रखा फते हैँ | प्रकृति भे सजीव फा आरोहण साहित्य 
में भाज कोइ नयी बात नहीं, युग-युग से चली आती है। वस्तुचादी 
प्रकृति को पार्थिव व्यक्तित्व दान करता है और छायावादी एक 
व्यापक उ्यक्षित्व। वस्तुवादी कविता पार्थिव स्थृूज्नता के, सार 
थे लदी और छायावादी सृद्म और सज्जीवता से अनुप्राणित । 
निम्नोक्त दो उदाहरणों द्वारा हम इस पार्थंक्य को स्पष्ट फरने की 
चेष्टा करेंगे। 
४रो सजनि, बनराजि की शुथंगार | 
मुग्ध मस्‍्तों फे हृदय के मुँदे तस् श्रगाध, 
चपल श्रलि की परम संचित्त गूजने की साध, 
बाग की बागी हवा की मानमिनी खिलवाड़, 
पद्न कर तेरा मुकुट इठला रहा है भाड़। 
खोल मत निज पंछड़ियों का द्वार, 
री सजनि वनराजि की अंगार!' 


और 
#तारकमय नव वेणी ब'घन 
शीश फूलकर शशि का नूतन 
रश्मि बजय सिंत धन अ्रवशगुठन 
मुक्ताइल अभिणम बिछा दे चितवन से अपनी | 
विहंछती आ बसंत रजनी ! 


उपयु क दोनों ही कवितायें एक रूप-चित्र हैं, जिनमें कवि ने 
प्रकृति भे चेतना और सजीवता का समन्वय किया है। पहले में फूल 
को चेवनामय ब्रमाकर भो कवि उसे व्यापक ने बना सका। उसमें 
स्थूलता और संकीणंता रद्द दो गयी, योकि कवि ते कलिका को 
सजनि का रुप दिया। और दूसरे में पसंत-रजनो के वर्णन में यद्यपि 
कवि ने उसके नारी-सुल प रूप और आभरणों का द्वी उल्लेख किया 
है, दथापि उसमें संकीणे मानवीय सीमा पार हो गयी है। यह रजनी' 
सामान्य नारी नहों रह जाती, इसमें एक अलौकिकता का आभास- 
है। फल्षिका के सजन रूप में व्यंजना को व्यापकता नहीं | उसे हम 
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'उपवन में लद॒रानेवाली कली के सिवाय, जो हवा की अठखेलियों 
की साधन, मधुऋर के दुल्ञार, काड़ की संपत्ति है, अधिक कुछ नहीं 
देख सकते। पर वसंतरजनी लौकिक रूपकों द्वारा ही अलौकिक हो 
“गयी है। उससे हमारी सूद्म चेतना सजग द्ोती है। वस्तुवादी 
'कविता सीमा पौर स्थूज्ञता के बंधन में बेंधी होती है। उसमें हमें 
'न्‍्मुक्ति के सुदूर प्रसारित आनंद का अनुभव नहीं होता । 





पन्द्रहवों किरण 
छायावाद 


प्रसाद जी ने लिखा है--“पोराशिक युग की किसी घटना अथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के वाह्म वर्णन से भिन्न जब बेदना के आधार 
पर स्वानुभूतिमयो अभिव्यक्ति होने लगी, तब हिन्दी में उसे 
'छायावाद के नाम से अभिद्दित किया गया।” अर्थात्‌ जब वाह्मय 
सोंद्य की अपेक्षा कवियों ने अंतंजंगत की चेतना को साकार किया, 
तो छायाबाद्‌ का आविभाव हुआ । 

यह छायावाद कुछ आज की उपज नहीं। समय-समय पर 
इसकी साधना कवियों द्वारा होतो रही है। कविता जब-जब भौतिक 
भार से दब कर अपनी अआत्म-प्रतिष्ठा खोती रही है, तब-तब 
अंत्तजंगत के कवियों ने उसे नवजीवन दान किया है। वीर-गाथाकाल 
मं जब कविता केवल्ल पराक्रम ओर शौय के पोछे ही डूब गयी, ता 
उस प्रत्मययपयोधि जल्न से आत्म-चेतना के नवीन गायकों ने 
'नारायण की तरह उसका उद्धार किया | यद्द युग भक्ति का रहा, 
जब कवि ने अंतश्चेतना की जागरूक छवि के नंदन को सृष्टि की 
ओऔर भाव को मंदाक्िनी में काव्य-प्रेमियों को निमज्जित किया | 
युग ने फिर पलटा खाया और रीति कालोन कवियों ने शरीर 
सोंदर्य की साधना की । नखशिख की रूप-माघुरी की वेदी पर ही 
उन्होंने काव्य के फूल चढ़ाये ; किन्तु पुनवोर युग ने पलटा खाया । 
कवियों ने अंतरात्मा की सुधा-धारा से रूपसयी प्रतिमा फो संज्ञीवित 
'कर दिया। फल्नत: रूप और प्राण, यही छायावबाद्‌ का मूल मंत्र 
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'है। छायाददियों ने रीतिकाल के श्गार की अवदहेलना न की, 
बल्हि मूर्ति में प्राण-प्रतिष्ठा, यह छायावाद की निन्नी विशेषता रद्दी। 
छायावादी कवि प्रकृति की सप्राणुता में अपनी 'आत्मचेतना 
का संयोग करते हैं । इस प्रकार की काव्यानुभूति समग्र विश्व फे 
-साथ कवि फे हृदय को एक अविच्छिन्न संबंध से एकात्म कर देती 
है। प्रकृति के साथ हमारे जीवन के वर्तमान का द्वी संचंध नहीं, 
युगन्युग का संबंध है। कवि रूमी ने दिखलाया है, सृष्टि के पहले 
मैं शूब्य में था, फिर पानों में रद्या, पानी से मिट्टी, फिर वनस्पति 
झोर इस तरह जामे कप तक रद्दने के बाद में इस रूप में आया | 
अतः प्रकृति से हमारी आत्मीयवा है। मद्दाकवि रधीन्द्रनाथ ने भी 
“बसु धरा, 'समुद्रेर प्रति! आदि कई कविताओं में इस संबंध का 
मामिक उल्लेख किया है। इसीलिये मनुष्य के रूप-सोन्दर्य की 
सुक्षना दम प्राकृतिक सुपमाओं से देने के आदी हैं। भगर प्रकृति से 
हमारी आस्मीयता, युग-युग का ग्रहरा संबंध न रद्दा होता, ता 
गौण वस्तु से मुख्य को तुलना देने का कोइ अथ ही न होता । 
छायावादो कवि प्रकृति के मर्म का मर्मो द्ोता है | बह विज्ञान 
की वाह्म-प्तोन्द्यं-साधना की तद्द में जो भ्रोतरिक जीवन का आनंद 
उत्स है; उसी का मर्मोद्धार करता है। जिस भ्रकार ज्ञौवों में 
एक ही प्राण की अनंत लद्दर लद्दशती है, ठौक उसी प्रकार समग्र 
प्रकृति में प्राण का एक दी झआवेग व्याप्त है। मानव-प्राण ओर 
प्भाक्ृतिक सुपसा की जीवन-धारा एक दही है। छाय्रावादी कवि इसी 
संगम स्थल का सजीव गायक है, इसी प्राण मयी सुपमा का साधक 
है। यहाँ वह केवल अपना नहीं रद्द जाता, इस दिशा में उसका 
उसका सर्साम मानवत्व अस्तीम विश्व के साथ एक दो जाता है । 
उसे प्रकृति के प्रत्येक कण में ग्रायों का आलोड्न दिखायी पड़ता ' 
है, विश्व-प्राण भौर कवि का प्राण काव्य की इस सीमा में एकतार 
हो जाता है। यही छायावाद की अपनी विशेषता है कि उसन 
प्रकृति के साथ मानव को एक अविच्छिन्न योग-सूत्र में जोड़ दिया । 
श्रीमती महादेवी वो ने लिखा है--“छायावाद ने मनुष्य के हृदय 
ओर प्रकृति के उस संबंध में प्राण ढाल दिये, जो भाचीन काल से 
'पिम्ब-प्रतिविम्च के रूप में चला आ रहा था। और, जिसके कारण 
मनुष्य को अपने हु:ख में प्रकृति उदास और-सुख में पुलकित जाम 
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पड़ती थी। छांयावाद फी प्रकृति घट, कूप आदि में भरे जल की..' 
एकरूपता के समान अनेक रूपों में प्रकट एक महाप्राण .बन गयी ; 
अतः अब मनुष्य के अश्र्‌, मेघ के जलकण और पए्थ्वी के झोस- 
विंदुओं का एक ही कारण, एक द्वी मूल्य है।” 

इससे हमारा यह तात्पय नहीं कि छायावादी के अतिरिक्त 
अन्यकोटि के कवियों ने प्रकृति को छुआ द्वी नहीं | घाव पर मलहम 
लगाना ओर घाव के ममंद्वार को छूना, दोनों एक हा बात नहों। 
जो भाँखों के आँसू पोंछता है, वह हितू अवश्य है। पर, जो आँसू 
के उत्स को ही बाँध कर बंद कर देता हो, घह अपना है। प्रकृति 
साहित्य की सहचरी सदा रही । लेकिन साहित्य में उसका सन्निषेश 
मात्र पृष्ठभूमि की तरह होता रद्दा। कवियों ने उसे दूर से देखा " 
ओर भ्रहण किया उसके आवरण को; किन्तु छायावाद में क व' 
ओर प्रकृति का संबंध दृश्य और द्रष्टा का नहीं. रहा ! अब्र प्रकृति 
अपनी हो गयी, मन की सहचरी | कवि ने उसमें अपने व्यापक 
प्राणों का आरोप किया। फल्नत: कविता हो गयी प्रकृति से 
रूपमयी, जीवनमयी । 

बहुत पहले भी प्रकृति में अपनो प्र यस्ती का आरोप होता था । 
ऊर्वेशी जब पुरुरवा के पास से चली गयी, तो उसने फूल्लों में उसके 
अधरों की लाज्ली, नदी में उसकी चाल, सुरभि भें उसकी साँस ओर 
पिक में उसकी बोली का आभास पाया। मानव ओर मानवेतर 
जीवन में एकात्म बोध की भाधना भी वास्तव में पुरानी है । इसलिये- 
छायाबाद को भी हम उस्ती क्कीर को पीटना नहों कह सकते | 

पार्थिव व्यक्तित्व और चेतन व्यापक व्यक्तित्व दोनों ही ए5 
नहीं हो सकते | छायावाद्‌ में ज्ञिस व्यक्तित्व का आरोप पाया जाता 
;ै, वह्‌ व्यापक ओर धअआत्मचेतना से उद्दौप्त होता है। पार्थिव 
व्यक्तित्व आरोपण ज्ञान-विज्ञान के समीप होता है, और उसका 
संबंध मस्तिष्क से द्दोने के कारण उसमें जीवन स्पशिता नहीं होती । 
जोबन स्पशिता तो भाव-लोक की सृष्टि में ही आ सकती है, जिसके 
लिए इतिवृत्ताध्मकता के बज्ञाय चस्तु में हृदय या पआत्मा का. 
संयोग आवश्यक है। जिस कविता में आत्मा को चेतना नहीं, - 
वह्द कविता तो द्वो ही नहों सकती। अमरीकी कवि वाल्ट हिटमैन ने 
क॒ट्टा हे--“उसका जन्म-स्थान आत्मा से है; अतः जिस रचना: का: 
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सर्व॑स्व आत्मा नहीं, फविता नहीं । कवि न तो सदुपदेश देता है 'और 

न लेता है| वह भपनी झांत्मा को जानता है। इसी में वह अपना 
श्रात्मगौ रव सममता है। इस आत्मगौरव के साथ उत्तकी सद्दाजुभूति 
अनंद है | इसी भाष के कारण वद्द विश्व को अपने में और अपने 
को विश्व में देखता है ।” 


जग-जीवन के मम में प्रवेश कर पशपनो आत्मा के प्रकाश से 
अंतर्जावन का मार्मिक चित्र उपस्थित करना ही छायावाद का मुझ्ट 
उद्देश्य है। पाह्य सोंद्य और स्थूल शरीर के वजाय छायाव[द्‌ का 
-संवंध 'अंतर्जगत « रूप भौर सृद्म आत्मा से है। छायाबादी कवि 
सॉदिय का सर्वांगपूर्ण ब्णन नहीं, प्राणशमय चित्र उपस्थित करता है । 
ओर उससे अपनी झात्मीयता का योग स्थापित करता हैं । 


इस बाद फी सफलता मूलदया ध्यनुभूवि और अभिव्यक्ति के 
झंग पर निभर करती दै। ध्वन्यात्मकता, सुन्दर प्रतोक विधान, 
लाक्षशिकता, उपचार पक्रता आदि छायावाद का खास बातें हैं.। हाँ, 
इन यातों की विक्ृति स्वानुभुतिमयी दोनी चाहिये । क्योंकि प्रकृति के 
साथ आत्मीयता का संबंध स्थापित करना द्वी इसका उद्देश्य दे, 
यह दम ऊपर कह आये हैँ। जब मानव अपनी सीमा की कारा को 
तोड़ सम्रप्न विश्य में अपनी द्वी सप्राशता का रूप देखने लगता है, 
तो ऐसी अवस्था उपस्थित द्ोती है कि न तो समत्व की आत्मीयत्ता 
अज्षग अपनो हस्ती रखती है और न मानव को वह संबंध 
 निद्धोरिणी चेतना का दी शअपना अस्तित्व होता है।दोनों सब 
प्रकार से एक दो जाते है । इस अवस्था में जो कब्रिता कवि-कंठ से 
स्वतः भावावेग से निःस्ुत होती है, वह छाया लिये होती है। 


एक उदाहरण देकर हम अपने आशय को स्पष्ट करते को 
नचेट्टा करेंगे | 
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उपयु क् पंक्तियों में कवि ने घन के अश्र मय जीवन में अपने 
जीवन का रूप देखा है, दृदी-स्वर-लइरी के कंपन में ज्ञीवन की” 
समता देखी है झौर अपने को जगत्‌ की धूलभरी गोद में गिरा हुआ 
स्वर्ग का फूल माना है | यही एकात्म रूपता छांयावाद की जान है। 
हिन्दी में छायावाद के प्रवत्तक श्री जयशंकर प्रसाद जी हें,. 
लेकिन साथ दही हमें यह नहीं मूल जाना चाहिये कि पाठकों की" 
दुनिया में यह रुचि श्रीमाखनलाल चतुर्वेदी द्वारा उत्पन्न की 
गयी। आधुनिक छायावाद अग्रेजी और बंगला साहित्य के प्रभावः 
से प्रसूत हुआ और आज भी इन दोनों साहिर्यों का प्रभाव इस पर 
स्पष्ट है । कविता को सब साधारण के बीच में ज्ञाने का सारा भ्रय 
काँप्रंस को दिया जायगा; किन्तु काँस्र स के सिद्धान्त में अतरचेतना 
से कविता को प्रवुद्ध करने की क्षमता न थी | गाँधीजी ने जनता के 
जीवन फ्ा रूप ज्ञाया; किन्तु अ'तरात्मा की पुकार सुनी कविवरः 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने । इसलिये, फविता के जिस नये युग की रूृष्टि 
हुई, उसका ढाँचा गाँधो ने तैयार किया, प्राण फूककर संजीवित' 
किया रवीन्द्रनाथ ने | ह 
साहित्य में भी एक के बाद दूसरा युग आता रहा है। काव्यः 
के चारों चरण जब युगों की तरदद समाप्त हुए, तो भारतेन्दुजीः 
ने भाषा और साहित्य का संस्कार किया एवं खड़ी बोली के प्रचार. 
द्वारा गद्य-पद्य की घारा में उसके लिए बढ़ने का नया रास्ता 
बनाया | हिवेदी युग में भाषा छऔर साहित्य का रूप कुछ और 
संस्कृत हुआ। भारतेन्दु थुग ने रीतिकालीन पद्धति के खिलाफ- 
एकबारसी जेद्दाद्‌ नहीं किया, बल्कि उससे पुष्टि का साधन ग्रहणः 
करते हुए ही राष्ट्रीय चेतन्ना की दीप्ति से उसे उद्‌बुद्ध किया।' 
द्विवेदी युग ने रीतिकाल का लगभग वहिष्कार द्वी कर दिया और 
भक्तिकाल् की भावना के लिए हृदय में जगद् बनायी; किन्तु 
इसी युग में एक नवीन चेतना ही 'भालोक-किरण साहित्याकाश 
में धीरे-धीरे उगती आ रदी थी, जिसमें न पूरी आगारिकता 
थी, न भक्तिमूलक भावना का हो प्राबल्य था। इस्र फिरण में 
रीति और भक्तिकाल का सुन्दर समन्वय था। यह था छायावाद 
का सूत्रपात। इस्रीलिये इस कात्ष में दो कोटि के कवियों का- 
' अभ्युदय हुआ, एक .वाह्मचेतना फ्रे कवि, दूसरी भन्तश्चेतना के |, 
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एक ने साप्ट्रीय काव्य-साथना की, दूसरे ने छायावादी कविता की ॥ 
कई कवि ऐसे भी हुए, जिनमें दोनों द्वी भावनाओं का समन्वय 
दो गया और वे राष्ट्रीय कद होते हुए भी छायावादी कहलाये। 
जैसे, मांखननाल चतुर्वेदी और नवीन | 

छाया युग फे कवियों में प्रसाद, पंत, निशाला, महांदेवी,. 
माश्ननज्ञाक्ष आदि मुख्य हैं। यद्द युग फर्वियों की साधना से खूब 
विफप्तित हुआ। कई क्षोगों के विचार से हिन्दी-साहित्य फे'उस 
युग का अग्त दी गया | इस वात में कहाँ तक सत्यता है, नहीं 
कहा जा सकता। आज भी अनेक का शुद्ध छाथावाद को कविता 
फर रहे हैं। सच तो यह है कि यद्द प्रयोग का युग है। युग का 
यथार्थ रूप अभी निर्मित नहीं हो सका है। इसलिए, इंस समय, 
वादों! के विधाद्‌ से ही बायुमंडल गम है। वह भी दिन आयगा, 
जब साहित्य की गंगा भें एक प्रशान्त वेग और निर्मलता आ- 
जायगी | कविता का क्षेत्र इतना विरतृत है कि उस्चमें हम एक दी 
रूप देखने की भाशा नहीं कर सकते | इस छायाचाद के अन्तगंत 
ही कितनी प्रवृत्तियाँ रूप पा रही हैँ, छिन्हें हम विभिन्‍न नामों से 
घुद्ारने लगे हैं। प्रेम, घेदना, प्रकृति और सौन्दय , छायाचाद 
के मुख्य विपय हूँ। किसी भी श्रेप्ठ कविता के लिए ये आवश्यक 
गुण है। जो लोग, छायावाद को साहित्यिक अराजकता समझते 
है, वे यथार्थ में काव्य के भ्रति बहुत हो संकीण मनोवृत्ति रखते हैं।, 
जिस कविता के आधारभूत विषय मानधीय उपादान हों, जिसमें 
सूदम अनुभूतियों की ही प्रधानता दो, चैसी कविता मानव-समाज 
के लिये कभी भी अदहित का फारण नहीं हो सकती। छायावाद के 
नाम पर कुछ लोगों ने ऐसी-बैसी कवितायें भी की हैं, किन्तु उन्हीं 
के बल पर उसको मूल प्रवृत्ति पर, जो वास्तव में शुद्ध-सुन्दर दै 
दोषारोपश नहीं किया ज। सकता। छायावाद की कविता जीवन 
से दूर नहीं। 

छायथावाद्‌ का ही नाम कुछ लोगों ने अध्पष्टतावाद रख 
' दिया है। उनकी दृष्टि में छायावाद्‌ की परिभाषा है, जो ध्रुघत्ना 

हो, स्पष्ट न दो और ल्िसमें वास्तविकता का अंश न हो। 

छायावाद का ररूप ऐसा कदापि नहीं हो सकता है, जहाँ कवि 
' फो अलुभूति पूरी तरद से वादात्म्य नहीं क्षाभ कर सकती वहाँ: 
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'उसकी अभिव्यक्ति पूर्णरूपेण स्पष्ट नहीं हो सकती । कह्दों-कद्दीं कवि 
'के हृदय का योग नहीं होने से भी ऐसा. होता है। तब कविता 
भाव की अपेक्षा विचार अथात्‌ मस्तिष्क के अधिक निश्ठट हो 
जाती है। भाषों की अभिव्यक्ति में शब्दों का निवाचन भी 
आवश्यक है। हिन्दी के छायावादी कवियों को शुरू-शुरू में इस 
काम में बहुत दिक्कत उठानी पड़ी है । उन्हें अनुरूप शब्द, प्रयोग 
के अनुसार शब्दों के अनुरूप अर्थ और छन्दों की र्ष्ट भी करनी 
'पड़ी है। अब छायाबाद के लिए उपयोगो एक सुन्द्र वातावरण यहाँ 
खड़ा दो गया है। केवल प्रकृति को यह मानकर कि यह विष्वात्मा 
की छाया है, काव्य में लाने का नाम भी छायावाद नहों। उसमें 
आत्मा की तदाकारता और चेतन भनुभूति की श्रभिव्यक्ति की 
अपनी भंगिमा दी कविता को उसके सन्निकट ले जा खकती है। 





सोलहवीं किरण 
हालाबाद 


उमरखय्याम जैसे फारसी के कवि ने हालज्षा, प्याज्ञा, साकी.को 
लेकर अपनी यह विश्वविदित रुवाइयों की रचना की जिनके जोड़ 
की रचना फारसी या अन्य किसी भाषा में नहीं हुई। उसको कविता 
की झोर लोग इतने लुब्घ-मुग्ध हुए कि अन्य कई भाषाओ्ों में 
उसकी अबतारणा की, हिन्दी में भी उसके कई कई अनुवाद हुए । 
हिन्दी में उमरखय्यास की रचनाओं से सबसे अधिक प्रमावित 
कवि बच्चन हुए, जिन्होंने रुवाइयों के अनुवाद तो किये ही साथ ही कई 
' स्व॒तन्त्र मघुशाला, सधुवाला, मधुकलश इत्यादि पुस्तकें ।लखीं । यहीं 
से हिन्दी में हालावाद फी चचो आरम्भ हुई जिसमें साकी, मधुशाला, 
' प्या्ला और सुरा मुख्य वर्णनीय विषय हैं। दुखी मानव अपनी 
अन्त: पीड़ा के दमन-शमन में अपने को तनन्‍्मय घनाकर संसार की 
'तिल-तिल कर दग्ध करनेवाली चिन्ताओं को भुला देता है; यही एक 
* उसका मुख्य उद्देश्य है। जब प्याज्ञा-प्रे मियों से पूछा जाता है तो 
प्रायः यही यही उत्तर मिलवा है कि गम गलव कर रहे. हे 
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इसी बात को जय दस नामा रूपों में सामने लाते हँ तो दाता की 
एक फिल्लासफी बन जाठी है भौर यहीं बह याद! का कुछ रूप प्रदरशुः 
फरता है | 

हालाघादी कवि द्वात्मा प्रेप्तियों के इसी क्षणिक सुख फो लेकर 
अपनो करुपना के उड़ान में ताना-वाना छुनता है और फूम-फूम कर 
ससका आनन्द लेता है| एक-दो उदाहरण-- 


प्रिये मदिरा से देना साँच 
अधर भेरे होते भूत-म्लान 
मद तब मदिरा से ही प्राण 
कराना भेरे शव को समान 


० ् ५ 


पिलाकर प्यारी मदिरा आज 
नशे में कर दो रतनां चूर 
भविष्यत के भय जायें भाग 
भूत के दारुण दुख हो दूर 


प्याला-प्रेम का परियाम है कि प्रथ्वी परद्दी स्वर्ग का आनन्द 
लूटना, सीन्दर्य पर आकर्पित द्वोना, अपने को निद्यावर करना, प्रेम 
में पागल होना, सम्राट और साम्राज्य को भी अपने खामने कुछ ना 
सममाना, संसार की अपार सुखराशि पर प्याज्षे को निद्दावर 
कर देना । 


गॉधीजी के घिचार ओर प्रचार के फारण हालावाद की फमर 
ही नहीं दूट गयी है भारत से उसकी कूच की भी तैयारी है। दाला-- 
बाद केवल स्पृतिरूप में दी रह जायगा | 


संत्रहवीं किरण 
गाँधीवाद 


गाँधीवाद सब वादों का सिरमौर है। इसका ज्षेत्र और प्रसार 
“विश्वव्यापी है। गाँधीवाद एक प्रकार का राजनीतिकवाद है, जिसके 
भीतर शअन्तरात्माकी पुकार सुनचा, कच व्यपालन का दृद निश्चय, 
व्यावहारिक आदशंवाद, सत्य, अहिसा, बत्रह्मचय अस्तेय, अक्रोध 
सदूबृतियों का प्राधान्य झादि बातें सम्मिलित हैं। विश्व-साहित्य पर 
गाँधीवाद का व्यापक प्रभाव पड़ा है, जिससे सबंत्र खत्य-अहिंसा 
आदि की साहित्य में च्चों हो रही है। 
एक ओर साहित्यिक क्षत्र में जेसे प्रगतियाद, समाजवाद 
प्रश्नुति की चर्चा नये ढंग से दो रही है, वैसे दी गाँधीवाद की भी 
चचों जोर पकड़ रही है।पराधीनता की चक्की सें पिख्रता हुआ 
-आरत गाँधी नी के सत्य-अहिसा द्वारा दो स्वतन्त्न दो रूका है ओर 
उसके आगे शत्र॒ओं के शल्र कुठित से खिलौने बन गये । इस खत्य- 
अहिसाके दाशेनिक रूप को आधुनिक कलाकार केसे मूल सकते है। 
“समाज इंस रक्तद्दीन क्रान्ति को कैसे भुला सकता है। हिन्दी के 
बअनेकानेक कवियों ने अपनी खरस कविताओं द्वारा गाँधीवाद को 
पल्लवित, मुकुलित पुष्पित और फलित किया । 
समाज को अहिंसक बनाकर अपना काय सिद्धकरना गाँधीवाद 
का द्वी फाम था| हिंसा के विरुद्ध गाँधीवाद्‌ का दृष्टि कोण देखिये--- 
हिंतानल से शान्त नहीं होता हिंसानल, 
लो सबका है वही हमारा भी है मंगल 
मिला हमें चिर सत्य आज यह नूतन होकर ८ 
हिंसा का है एक अहिंसा ही प्रत्युत्तर | --सियारामशरण ग्रुप 
अध््दिसा पर कविवर नेपाली की उक्ति सुनिये-- 
है अपूर्व यह युद्ध हमारा 
हिंसा फी न लड़ाई है, 
नंगी छाती की तोर्पों के 
ऊपर विकय चढ़ाई है। 
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तलवार्रों की. धार मोड़ने 
गरदन श्रांगे झ्रायी है; 
सिर की मार्रो से डण्डों की 
शोती यहाँ सफाई है। 


ग्रॉघीवाद फा राशनीविक, आर्थिक, सांश्कृतिक, व्यावहारिक, 
ओऔद्योगिक झादि पहलू भिन्न-भिन्न हैं, जिमका हमारी साद्वित्यिक 
चर्चा से उतना गहरा संबंध नहीं । यहाँ हम गाँधीवाद के साहित्यिक 
रुपका ही दिग्द्शन करायेंगे | 


गोंधीवाद में कितनी ऐसी बस्तुएँ हैँ, जिन्‍्दोंने प्रतीक का रूप 
घारण कर किया है। जैसे चर्खा, तिरंगा झंडा, खादी, गाँधी टोपी 
आ्रादि । आदिसा के साथ असहयोग भी गाँधीवाद का एऋ सक्रिय 
रूप है, जिसने समय पर अपना वह कमाज् दिखाया, जिससे 
अंग्रेजी शासन की जड़ दिल गयी। उसपर भी बोल घाक्न की 
भाषा में बहुत साहित्य प्रस्तुत हुआ था । । 

असहयोग की तरह घर्खा ने मी सुदर्शन चक्र फा रूप धारण 
कर किया थां। जिसकी घरघराहट से मैनेचेध्टर और लंकाशायर की 
मिले तक्षमला उठी थीं। सुनिए, एक कवि गाँधोव।द्‌ के शान्त, र्निग्घ 
और अद्विसात्मक प्रवीक मंडे और चर्खे के बारे में क्या कहता है-- 


, ले कृपक सन्देश कर बलि बंन्दना 

ध्यज तिरंगे की करो सत्र अ्रच॑ना | 

घूमता चरणखा लिये गिरि पर चढ़ो 
ले अदिंसा श्रश्न आगे दी बढ़ो।--माखनत्ासत चसु० 
चर्ख का अचार यथपि अब कुछ थिंयिन्न पढ़ गया है, पर पद्विले 
कौन खा ऐसा घर नहीं था जहाँ भ्रद्धा और भक्ति से चर्खा न काता 
गया हो। देश की झार्थिक स्थिति सुधारने में चखो-प्रचार ने बड़ा 

चक्त दिया था | उस समय कवि ने निम्न पंक्षियोँ लिखी थौं--- 


खादी के घाग्रे- आगे में 
, अपनेपन का अमिपान भरा, 
माता का इसमें मान भरा 
, अन्‍्यायी का अपमान भरा |--सोहनक्षाज द्विपेदी 
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महात्माजी का आंत्मत्याग और बलिदान ही जीवन का ध्येय 
जिसका प्रभाव हिन्दी के कंवियों पर भी पयाप्त पढ़ा । सुभद्रा- 
कुमारी सिनद्रा की एक कविता देखें-- 


न होने दूंगी शत्याचार, 
चलो में हो जाऊ बलिदान | 


मातृ-मन्दिर में हुई पुकार, 


चढ़ा दो मुझको हे भगवान। 


भागे फिर वह लिखती हैं-.. 


बह चली तोष गल चले व्क, 
बन्दूके पिघली जाती हैं। 
सुनते द्वी मंत्र अ्रहिंसा का, 
अपने में आप समाती हैं। 


ऋविवर पंत ने गाँधीवाद के सिद्धान्तों और विचारों को इन 
थंक्षियों में यों व्यक्त किया है-- 


पशुब॒ल की कारा से जग को 
दिखलायी आत्मा की विमुक्ति, 
विद घ - धूणा से लड़ने को 
सिंखलायी दुजजय प्रम - युक्ति | 
जड़ता - हिंसा - स्पर्धा में भर 
चेतना - अहिंसा - नम्न - ओज 
पशुता का पंकज बना दिया 
तुमने मानवता का सरोज । 


स्वर्गीय श्री दरिश्नौघज्ी ने तो अपनी एक कविता में गॉँधीवाद 
की सारी मान्यदाओं का ही वर्णन कर दिया है--- 


नाना कार्य विधायिनी, निपुणता नीतिशता 


न्यारी 


जाति हितषिता 


विश्ञता, 


सत्लता निर्भीकता दक्षता : 
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अलौकिक महान पुरुष से नहों को जा सकती। दो पंक्तियों इस 
अद्दापुरुष के संबंध में सुनिये जो कैसी बेजोड़ हैं ! 

गांतप लँगोटी एक बोटी भर माँस लिये, 

पेंदौस करोड़ भारतीयता की याती है; 

भारत के भाग्यमानु फ्मंबीर गाँदी तेरे, 

तीन हाथ गातप दजार द्ाथ छाती है । 


ऋषिवर पंतजी ने तो उनके घारे में यहाँ तक लिख दिया-- 
अब तक ठुम मानव ये केवल 
अब युग के भगवान चने गये, 
राष्टू-देवता बर दे दे तुम 
ग्राज स्वर्य वरदान बन गये। 
हिन्द्दी कल्लाकारों मे ऐसे मद्ापुयष के सिद्धान्तों के संबंध में जो 
फलम घलायी है, वद कम नहीं हे ओर अब मी अनेक कऊतियाँ प्रस्तुत 
हो रही हैँ, जिससे गॉधीवाद की पुष्टि हो रही है। 
भ्ौतिकता के इस थुग में जिसमें वासना, अविश्वास, अविनय, 
ओऔर ट्िंसात्मक क्रान्ति फा ही सबंत्र थोलबाला है, गाँधीवाद को 
साधना एक मौलिक और विशिष्ट महत्त्व रखती है। 


अगरहवीं किरण 


प्रगतिवाद 

रूपरेखा 
प्रगति का अथ आगे की ओर बढ़ना है। साहित्य भें इसकी 
प्रवृत्ति आधुनिक नहीं कही ज्ञा सकती। कई कबियों का कहना यह 
कि प्रगतिवाद्‌ कोई बाद नहीं, प्रगति तो स्वभावतः समयानुसार 

द्वोती दी रहती है 

रोति कल के याद हरिश्चन्द्र का समय झाया। उस समय भी 
रीति का ही योलबाज्ा था; किन्तु उन्होंने कविता को एक नयी 
दिशा दी, एक नथी गति दी। उन्होंने भारत दुदंशा! में जो कुछ 
लिखा, बद्द नया था | वर्णन में, बिधार में, भाव में नयापन दी नया- 
'पन था उस समय से फविता राष्ट्रीयता का रूप धारण करने क्षगी । 
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यह प्रंगति रुकी नंहों इसके अनन्तर कविंता ने एक नया रूप धारण, 
किया जिसको इतिब्ृत्तात्मक कद्दते हैं। इससे भाव से भूखे कवियों 
को सनन्‍्तोष नहीं हुआ । इसका प्रतिकार हुआ छायावाद | छायावाद्‌ 
का कुछ सयय तंक बोलबाला रहा ओर उसके साथ रहस्यवाद भी 
लिपटा रहा । | 


इसके बाद कविता ने जन समाज के सुख-दुख को लेकर अपने 
को गतिशील बनाया। इस्री खय प्रगतिवाद का नाम सुना जाने 
ल्रगा | साहित्यिकों ने प्रगतिवाद कहना इसलिए शुरू किया कि 
उन्होंने जनता के अभाव-अभियोगों को वाणी दी ; किन्तु जो प्रगति- 
बाद को प्रगतिवाद कहना नहीं चाहते, वे कहते हैं. कि यह प्रगति तो 
खाहित्य में परम्परा से चल्ली आ रही है। उसी का यह प्रभाव है कि: 
कविता ने अपना कलेवर इस प्रकार बदला ) कविता की यह प्रगति 
तो स्वाभाविक द्वी थी। समयानुसार इसमें भो प्रगति आ सकती है 
ऊआौर उसका रंग-रूप बदल जा सकता है। लेकिन प्रगतिवादियों का 
कहना है कि इसका एक सेद्धान्तिक रूप है और तदसुसार जो इसकी 
गति है उसी का नाम प्रगतिवाद है । उनके मत से प्रयतिवाद की परि- 
भाषा यह है ।--“अ्रगतिवाद साहित्य की वह धारा है जो पू'जीवाद्‌ के: 
अंतिम काल में उत्पन्न होती है, जो पू'जीवादी साहित्य और कला 
की सारी कासयाबियों और सजीव परम्पराओं को ग्रहण कर, एक: 
नये जनसाहित्य का निर्माण करती है। साहित्यिक विचार धारा के 
रूप में प्रगतिवाद का दाशंनिक आधार विरोधजन्य गतिशील 
भौतिकवाद्‌--वेज्ञानिक भोतिकवाद है ।” 


(एक दूसरे कवि का कहना है कि जिस प्रकार सामाजवाद का 
अर्थ है मनुष्य के जीवन का सामाजिक या सामूहिक तरीका, वैसे ही 
प्रगतिवाद का अर्थ है साहित्य का समाजीकरण या साद्दित्य को 
फेवल व्यक्ति के सुख-दुख, जन्म-मरण, आज्ञा-आकांज्ा और उल्लास 
वेदना की अभिव्यक्ति का साधन न बनाकर समाज की पीड़ा, 
स्लानि, उतार-चढ़ाव, दृर्प-उद्धं ग, उसंग और कुतूहल रजन को 
वाणी देना । |; हे 


अभिप्राय यह कि पू जीपतियों द्वारा. अन्तर“ 5 का शोपण 
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चालू है, प्रशतिवाद्‌ उसका विद्रोइ करता है। जेसे-- 
लेके इक चंगेज फे हाथों से खैर दोड़ पृ, 
ताज पर उसके दमकता है जो पत्थर तोड़ दूं । 
कोई तोड़े यान तोड़े में ही बढ़कर तोड़ दूं 5 
हे गम दिल बया करू या बहसते दिल क्या करू। 
ब्-्पंजांजा 
दूसरी बात यथार्थता का विश्रण | जैसे-.- 
वे ज्षुधामस्त भिलबिला रहे, मार्नो वे मोरी के घोड़े 
वे मिपद घिनौने मद्दापतित बौने कुरूप ढेढ़े-मेढे 
जागृति की दु'दुभी फूँकमा। जैसे-- 
तुम्हें नहीं क्या ज्ञात तुम्दारे बल पर चलते हैं शासन 
तुम्हें महीं क्‍या जात उुम्हारे धन पर निर्भर सिंहासन । 
समाज्ञ फे लिए न्याय की सतत चेष्टा । जेसे-- 
फुंक्‍ता है. में तोड़-मरोड़ 
श्री निष्ठुर| बीन फे तार 
उठा चाँदी का उख्ज्वल शंख 
फ्रकता हैं भेख . हुँकार 
नहीं जीते जी सकता देख 
विश्व में कुछ तुम्दारा भाल 
वेदना मधु का भी फर पाने 
शझाज उगलू गा गरल कराल-पंत 
आधिक विपमता का उल्मूलन । जेसे--.* 
वे ह्दीयहीं, दूध से जो अपने श्वानों को मइलाते हैं । 
ये बच्चे भौ यहीं, कब्र में दूधदूष चिल्लाते हैं ।--दिनकर: 
इस प्रप्युक्त घातों पर ध्याम देने से यह पिद्ध होता है कि. 
प्रगतिवाद में माक्सघांद का ही बोलबाला है। यदि माकस फे 
विचारों को प्रगतियाद में न लिया ज्ञाय तो प्रथतिवाद कुछ रद ही 
नहीं जाता | इसमें माक्संवाद की हो तूती घोज्ती है। प्रगतिवाद्‌ में 
कला का लच्दय नयो प्राण-प्रतिष्ठा, नये टेकबीक, नूतन छुन्दु, नवीन 
भाषा, और नयी भावाभिव्यक्ति ही है। जहाँ इसका सच्चा स्वरूप 
मिले वहाँ प्रगतिवाद अपनी प्राश प्रतिष्दा कर सकता है। प्रगतिशीक्ष 
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* साहित्यकार का कत्त व्य हो जाता है कि वह सानवास्मा को श्रजेय, 
>मानव हृदय को अक्षय, उत्साहपूर्ण और सानवसस्तिष्क को खतत्त्‌ 
जागरूक, मंथवशील और संघ्षशील बनाने की चेष्ठा करे। उसका 
एक खासाजिक कत्त वय भी है। जेसे, वह मानव को क्रियाशील, 
'उन्‍्तत और आत्मविश्वाधी बनाने को _खचेष्ट रहता है, वैसे दी 
-खमाज के दुखदेन्यों, दुर्दशाओं के उन्मूलन में भी उसका वरदहस्त 
रहता है। सारांश यह कि प्रगतिवाद व्यक्ति और समष्टि रूप में 
मानव और समाज में क्रान्ति पैदा करता है और इनको सतत्‌ 
समुन्नतशील बनाते का प्रयत्न करता है। उसके सुख्यवर्गे हैं 
खबहारा शोषित और निपीड़ित जनता, श्रमिक वर्ग आदि, जिनको 
*लेकर वह अपने को प्रतिष्ठित करता है | 


” प्रगतिवाद का इतना सीमित क्षेत्र है कि उसपर लिखी गयी 
'पंक्तियाँ एक दूसरे से टक्कर खा जाती हैं और बार-बार वह्दी 
सहारा वर्ग अनेक रंगरूपों में झाता है पर नवीनता का उसमें 
अभाव-सा खलता है। बड़ा-बड़ा प्रतिभाशाल्नी कवि एक बार किसान 
ओर श्रमिक पर कलम चला देवा है तो दूसरी बार फिर कल्षम 
उसका चलाना पिष्टपेषण हो जाता है। नवीन कवि इत पर अपनी 
कविता में भले नूतनता लावे; किन्तु दुबारा वह भी उसपर कलम 
चलाने सें शायद्‌ दी सफन्न हो । यह बात्त झुलाने की नहीं कि इतने 
संकुचित क्षेत्र में काम करना झोर यथाथेता ही यथाथ्थंता लाना 
शुष्फकता की पराकाष्ठा है। सवंहारा दुल की यथार्थता, 
“लग्नता को ही लेकर कन्मम घिखधघिस किया जाय तो वह सहृदयों को 
'आकपित नहीं कर सकता । इसलिए आवश्यकता है कि किसान 
और श्रसिकवर्ग के आन्तरिक दुखदेन्यों का करुण, बोर पश्मादि रसों 
से ओत-प्रोत करके उनका चित्रण किया जाय तो प्रगतिवाद की 
साथकता द्ोगी। शअ्रगतिवाद के विरोधी इन्हीं सब बातों की 
-छानवीन करके प्रगतिवाद को “वाद? ही नहीं मानते। 


. भंगतिवाद की यंह रूपरेखा है।प्रगतिवाद पर जितना साहित्य 
“तैयार हो चुका है उतना अन्य किसी “वाद! पर नहीं लिखा गया। 
तत्त्वत: पश्रगतिवाद साहित्य का एक वाद हो सकता है जब कि 
“आजकल की कल्षमतोड़,फवियों से प्रगति की दुर्गति न करायी जाय। 


कै, ) | [ प्रगतियाद 


कहना न होगा कि आज्ञकल् के तथा कथित प्रगतिवादी प्रगति के 
लामपर कविता को प्रगति कर रहे है. । 


प्रगतिवाद 


सामप्य परिचय 


हिंदी काव्य-प्ेत्र में भी प्रगतिशीलता का आंदोलन जोर पकड़ने 
लगा है। मूलत। इस आंदोलन में कोई सार-सत्य निद्ित नहीं ) 
सादित्य का शाश्ब॒त स्वष्टप द्वी गतिशील है, प्रगतिशीलता साहित्य 
का सनातन धम है। साहित्य को देश-ऋाल को सीमित परिधि में 
फभी बाधकर नहीं देखा जा सकता। उसका स्ोत सनातन है, 
'/चिरकालीन है है 
घाह्मत+ मानव का बस्तुतः कोई मोल नहीं है, मानव मानव बना 
है अपनी आत्मा से, जो शाश्वत दै, साहित्य श्मात्मा का प्रकाश है। 
अत; इसका भी स्घरूप शाश्वत है। युग बदलते रहते हूँ, युग के 
अनुरूप ममुप्य के सामाजिक जीवन का स्वरूप और उसकी भावनायें 
जो नये साँचे में ढलती हैं; किन्तु शाश्वत आध्मा में कोई परिवर्तन 
नहीं होता | वाह्मय परिवतनों के प्रभाव से वह सदा अछूती रद्दती है। 
जैसे,वपो,धूष, शोत,के विभिन्न प्रभावों से शारीरिक-स्वस्थंता के बचाव 
के भिन्न-भिन्न उपाय करते हुए भी आत्मिक स्वरूप में कोई ददेर-फेर 
नहीं दोता, पैसे हीयुग विशेष की समस्याओं से गुजरती हुई भी 
साहित्य की धारा 'अविच्छिन्न है। जैसे-- 
तुम मांत, तुम्दीं दो रक्त शअस्पि-- 
निर्मित जिनसे भनवयुग का तन, 
तुम पन्‍्य) तुम्दाय निःस्व त्याग 
है विश्व भोग का वर साधन। 
इस भल्‍्म काम तन की रज॑ से 
जग पूर्ण काम नव जग छीवन 
घीनेगा सत्य अहिंसा के 
ताने घारनों से मानव पन ।--पंत 
इन बाहरो परिवतेनों का उसको सनातनत्ता पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ता। भत्येक युग में साहित्य सृष्टि होतो है, परन्तु उसका 
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उद्देश्य युग विशेष में ही समाप्त नहीं हो जाता। युग का होकर 
भी साहित्य युग-युग का है | वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, तुलसी, 
कवीर, रवीन्द्र, होमर, दांते, मिल्टन आदि के काव्य इस बात के: 
प्रमाण हैं। यद्दी यथाथ में साहित्य की प्रगत्तिशीलता है। 
लेकिन आज जिस प्रगतिशीलता की माँग है, उसका दायरा 

बहुत ही छोटा है। ये प्रगति-पंथी सांहित्य में मानव की मूल भाष-- 
नाओं की कोई कीसत ही नहीं आँकते | इनकी दृष्टि में करुणा, प्रेम 
वेदना, आदि पर भआश्रित सानव की मूत्र कृतियाँ, जो थुग-युग 
से आहत होती आ रहो हैं, कौड़ी काम की नहीं। सुकुमार वेदना 
प्रंस की सूक्ष्म अनुभूति से सम्पन्न साहित्य की स्थायी कृतियाँ”* 
उनकी नजर्रों में केवल आत्म [प्रबंचना है। मूलतः प्रगतिवाद से 
उनका मतलब वर्गावादी साहित्य है श्रेणी संघ का साहित्य है,, 
वास्तव में यह देशी रिकाड में विदेशी आवाज भरी गई है। जैसे--. 

साक्षी दे इतिहास आज 

होने को पुनः युगान्तर 

श्रमिकों का शासन होगा 

अच उत्पादन यन्त्रों पर--पंत 

साहित्य को वर्गवाद के संकुचित दायरे में सर्वप्रथम फ्रांस की 

राज्य क्राँति के समय घसीटा गया था। सारे यूरोप में इस मनोवृत्ति 
की ल्ोललपटें तीत्रता से फेल चुकी था ; किन्तु इसकी ज्वाला 
साहित्य-कल्ा की आत्मा को जलानवाली नहीं थी यूरोप की तत्का-: 
ज्ीन साहित्यिक, उन्नति पर दृष्टिपात करने से आश्चर्य होता है। 
उस युग के साहित्य में जलते हुए उद्गारों के आवेग हैं, विद्रोह की 
भावना है। शोपितों ओर पीड़ितों का चित्रण है; किन्तु साहित्य 
किश्वी वर्ग विशेष का नहीं बना दिया गया है | वह न साम्राज्यवादी 
है, न पुंजीवादी, न शोपकों का है, न शोषितों का | उसकी सीमा में 
सब समान हैं, सबके लिये वह समान है। 


५ रूस मे एक खास वर्ग के एकाधिपत्य की प्रतिष्ठा के लिए 
वर्तमान युग में लेनिन साक्स के साम्यवादी सिद्धांतों को काम में ले 
अआये। सामयिक जन-जागृति की जो राजनीतिक जरूरत थी, किन्‍्हीं 
अंशों में इस कार्य.द्वारा उसकी पूर्ति हुई, यद्द बात कटी जा सकती 
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है; किंतु जानकारों से यह कट्टना फिजूल-सा होगा कि जब राजनीति 
स्थिर हुई, तो जनता वगवादी साहित्य से ऊषकर साहित्य छे उस 
शाश्वत सुर के लिए तड़प उठी । एक बात थद्द भी विचारणीय है. कि 
जिन शक्तिशाली साहित्यकारों की अमरकझृतियों द्वारा रूस भें एक 
आश्वयेक्षनझ परिवतेन साथधित हुआ उनकी ऊृतियों में संकु* 
चित मनोयृति का लेश नहीं हे । रूसो जन-जागरण के साहित्य नायक 
गोर्कीं को ही लीजिये, उनको कृतियों में पीदन है, पतितों और 
शीषितों के चित्र हैं, मगर उनके आभिज्ञात्य का स्वर कष्ठी भी 
धीमा नहीं पड़ा । 


जो सहदयता से वंचित है, वह साहित्यकार नहीं हो खकता भौर 
जो सहदय हैं बह थुग के क्रदन को वाणी देने से अपने को रोक नहीं 
सकता | इसलिये, यह सोचना ही गक़त है कि साहित्य में युग नहीं 
घोल्नता थदि ऐसी बात नहीं होती तो दिनकर के मुह से कभी ऐसा 
निकलता कि "०. ४ *** 
समय द्वद की ओर सिसकते मेरे गीत विकल धाये 
आज खोजते उन्हें बुलाते वतमान के पल आये 
यही तो पंत का भी कहना ऐ-.... 


गो निष्ठर परिवतंन 
तुम्दारा ही त्ताण्ड्रव नर्तन 
विश्व का फारण विव्त न 
तुम्हारा ही नयनोन्मीलन 
निश्चिल उत्थान पतन | 


चाध्तव में पीड़ित मानवता कि अबज्ञा कि नहीं जा सकती ; किंतु 
साहित्य में आँसू भी सुन्दर रूप में उपस्थित किये जाते हैं। सच तो 
यह है कि संसार के साथ मनुष्य के दो संबंध हैं, शरीर का, भम का, 
इसी के अनुसार मानव की मृत भवत्तियों भी दो होतो हैं--२।गात्मक 
आर इतिवृत्तात्मक | इतिवृत्तास्मफ से संसार का व्यावहारिक ज्ञान 
होता है तथा रागात्मक से अलौकिक सृष्टि का। कल्ला धाहित्य सूजन 
में मनुष्य की रागात्मक प्रवृति ही काम फरतों है। कविता सत्य क्ी- 
संभावना बताने वाज्ञी कल्पना और कवि के व्यक्तित्व से अजुप्राशित 
होदी है। कवि का व्यक्तित्व पारिपारिवक अवस्थाओं को अपेक्षा: 
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करता है।इस तरह सब प्रकार से युग धरम भी कवि कर्म में 
सम्मिलित है। तभी तो कवि कद्दता है। 


नव गति नव लय ताल छुन्द नव 
नवल कंठ नव जलद मंद्रः रब 
नव बाग के नव विहग बृद को 
नव पर नव स्वर दे। “निराला 


परन्तु युग धरम और प्रगतिशोत्रता का यह उद्देश्य जो आजद्नि 
जोर पकड़ रद्दा है एक नहीं है। अगर दोनों का मतलब एक ही होता 
तो आधुनिक हिंदी कविता के विरुद्ध ऐसी तीखी आवाज नहीं उठायी 
जाती । वतंमान काल में भारत के या भारतवासियों के जो दुख-ददे 
हैं,वे रवभाविक रूप से कविता में स्थान पा रहे हैं। किसानों की भी 
बातें हैं, मजदूरों की भी | विज्ञास-प्रियता की निंदा की जा रही है, 
सामाजिक कुसंस्कार्रा पर झाघात पर आघात किये जा रहे हैं, मान- 
के उत्थान की अलुप्रे रणा कविता ओत-प्रोत है। जैसे-- 


कह दे माँ क्‍या देखू। 
तुकमें उम्लान हँसी है 
इसमें अजरसत्र आँसू जल, 
तेरा बेमव देखे या 
जीवन का क्रदन देखू | 


उपयु क्त पक्कियों में कवि ने पीड़ित मानवता के लिए ही संवेदन 
दिखाया हे। यह प्रकृति भौर सताये हुये जीवन के बेषम्य का करुण 
पचित्रद्दी तो है। कया इसमें आज के जटिल युग के जजर जीवन के 
प्रति कोई ममत्व का भाव नहीं, उसके उत्थान के लिए कसफ और 
अनुप्र रणा नहों होती ९ 
या निराला? जी की विधवा, के लिए लिखी गयी पक्तियाँ-- 
वह इष्ट देव के मन्दिर की पूजान्सी! 
वह दीप-शिखा-सी शांत भाव में लीन 
वह क्रर काल तांडव की स्मृति-रेखा-सी 
वह टूटे तर की छुटी लता-सी दौॉन 
दलित भार की ही विधवा दे। 
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इन पक्षियों में क्या अंधे समाज के मिर्मम अत्याचार के किए 
दर्द नहां। सम्यता के इस विनाश-प्रदर में, ्य जीवन एक देंवी 
अभिशाप दैन्य - दुख ओर विपन्नता में जजनजाल कर मस-ज्ी 
रदा है, कवि सुस्ती जीवन का संदेश भी देता देता है। वह बागी का 
भंडा भी उठातठा है, वह शांति का मंत्र भी पाठ करता है। वद इस 
धिपमता के विप को समता के अमृत वारि से निस्तेज करना चाहता 
है, जग के इस विपम रूप का कारण वह ज्ञान गया है। कवि पंठ 
कहता हैं-- 
जाग पीड़ित है श्रति दुख से 
जग पीड़ित दे श्रति सुख से 
मानव कक्ष में बट जाये 
दुख-सुंख से औौ झुख-दुख से” 
फिर, 
आशा झौर निराशा का है 
ड्र कीड़ा कामन; 
शान्ति श्रीर अशान्ति विकास हास का 
जग ही हे आऑँगन। 
सुख दुख आवतेन 
है अनन्त जीवम। --गो० श० सिंह 


क्या ये कवितायें युग के पीछे हैं ! इनसे कया नवीन उच्ज्वजञ 
जीवन के सुखद्‌ स्वरूप को संभावना नहोँ प्रकट होती ? किंतु, आज 
ज्ञिस प्रगतिशीलता को पुकार है; वह कवि-धर्म की एक विशेष क्षेत्र 
में आबद्ध करना घाहती है। प्रगतिपंथी चाहते हैँ कि केवल किसान 
और मजदूर पर दी कविता की जाय। जैसे,राजनीति में अज्ञग-अलग 
शुटबंदियाँ हैं, ऐसे ही कविता को एक वर्ग विशेष के प्रचार का आधार 
बनाना ही उनका उद्देश्य दै। यह हमारी अपनी अनेतिकता फल 
है। गतिशीक्षता साद्वित्य का घसे है इस माने में कोई इस “वाद! का 
विरोध नहीं कर सकता। किंतु जो प्रगतिवाद है, या जिसकी उपा- 
सना की वकालत की जा रही है, उसमें पाथिव भूख भौर वासना 
के अतिरिक्त कुछ है द्वी नहीं। वर्तमान प्रगतिपंथियों ने वासनाओं 
के नग्न तांडव को दी खादित्य का उपादान साना है। ह 
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«यों भुज भर कर हिये लगाना ... 
क्या है. कोई- पाप !१ 
ललचाते अघरों का छम्बन. 
क्यों है पाप कलाप्रश/ १: 


- प्रगतिवाद का अर्थ यह नही कि वह किखान मजदूर, वेश्या या 
शेसे ही किसी खास वर्ग या व्यक्ति का फोटोग्राफ तैयार कर दे। 
फिसी दूसरे दल के विरोध में नाग की तरह फन फैल्ाकर खड़ा 
होना भी प्रगति नहीं। इन श्थूल्न बातों पर ही साहित्य शक्ति 
नियोजित करना ल्‍यथाथे में प्रगतिबाद का ध्येय नहीं हो सकता । 
जीवन का दूसरा नाम गतिशीलता, है। विनाश और विकास इन्हों 
दो विरोधी शक्तियों के संघ में जीवन की गति है- नाश में हमारी 
हार है, विकास में जीत ; किन्तु विनाश इतना प्रवल है कि हम उसे, 
परासूत नहीं छर सकते। जो साहित्य इन्हीं दो के संघ के बीच 
से जीवन को विकास को ओर उन्मुख, विकास की ओर अग्नसर 
'करता है | प्रगतिशील साहित्य हम उसे ही कहेंगे । सम्पूर्ण मानवता 
को अखंड प्रेस ओर समता की भावनाओं से भरकर एक बनाना ही 
जीवित साहित्य है। जो केवल घमस्‍्या, वर्ग विशेष के आदश को ही 
वाणी देता है, वह साहित्य युग के साथ ही मर जाता है। भानेवाला 
युग लाश की तरह उसे दफना देता है। जैसे-- 


पीछे है पशुता का खडंहर 
दानवता का सामने नगर 
मानव का कृश कंकाल लिये 
चरमर-चरमर चू.._ चररमरर ह 
जा रही चली भेंसा गादी --भण्च०वचर्मा 
हमारे यहाँ प्राचीन साहित्य में राम, रावण,को रव, पांडव, विश्वा- 
 चशिए्ठ आदि चरित्रों में सत्य ओर अखसत्य, विषमता ओर प्रेस दान- 
, चता और सानवता का हद ही दिखाया गया है और सत्य और भ्रम 
- के उज्ज्वल आदर्श की प्रतिष्ठा की गई है | संसार के किसी भी देश 
के साहित्य में वही कृति आज़ तक अमर है, णो मानवीय प्रवृत्तियों 


. के घरावल पर ऊँचा भादर्श लेकर प्रतिष्ठित हुई है । यही साहित्य 
की प्रगतिशीलता है। 


३११ ] [ प्रगतिवाद 


ज्ञिस विदेशी अनुकरण पर हम भ्ाज प्रमतिशीक्षवा की ऊचो 
उपासना फरने लगे है, हमें उसके परिणाम का भी ध्यान होना 
चाहिये। जिस रूस ने कमी इस वाद के परिवतन द्वारा साहित्य फे 
राजनीतिक दृथियार बनाया, उसी रूख की जनता की रुचि का कंद 
प्याप्त से मूख गया है। अब उन्हें रोमान्टिक खादित्य की प्यास बढ़ 
रही है। माक्सवाद ने साद्दित्य को शुप्क और नीरस कर दिया। 
उप्तसे भावों के भूखे मन को भोजन नहीं मिलता | हमें भी यद्द बात 
न भूलनी चाहिये कि साहित्य को हम सिद्धान्त न बनायें | 

अपने मल अरथ में.सादित्य सदा गतिशील दै और इसकी सीमा 
में शोपक, शोपषित, पीड़क, पोड़ित किसी भी दर्ग के लिये प्रवेश निपेध 
-नहों। द॒र्म केवल इसके वाह्य उपादान पर ही नहों जाना चाहिये, 
नहीं तौह्मम देखेंगे कि जिसे इस रस्सी कददकर पड़े हुए थे, वह 
साँप निकला । इस वाद में उल्लदी गति है इसमें हम आगे आने के 
चज्ञाय पीछे छूट जायेंगे। तब साहित्यिक जिम्मेदारी और इमानदारी 
तो यही है कि हम दुबल मानवता को नवीन चल देकर प्रतिप्ित करें 
युग के जटिक्ष अ्ंधक्वार पर सुख ओर 'भांशा की संभावना को नयी 
'किरण फेंके । जैसे-- 

कबि कुछ ऐसी तान मुमाओो-जिससे उथल्-पुथल मच घाये। 

एक दिलोर इधर से आये एक हिलोर उचर से आये। 

प्राणोँ के लाले पड़ जाये ब्रादित्रादि रव नम में छावे 

नाश और सात्यानाशों का धुश्राधार जग में छा जाये। 

बरसे श्राग जलद जल जायें भाल सात भू धर हो जाय] 

पाप पुएय सदसंभावों की धूल उठे, दायेजाँय। 

नम का वच्तस्थल फ़ूड जाये तारे हक हक दो जाय। 

फरके कुछ ऐसी तान मुनाओं जिससे उथल्न-पुथल मच जायें --नदौन 

जागो फिर एक बार। 5 

थ्रो श्रब्णचल में रवि, आई भारती रति कवि कंठों में। 


'पल्-पल॒ में परिवर्तित द्ोते रहद्दे प्रकृति पढ। --निराक्ा 


पष्ठ प्रसार 
काव्यालोचन 


पहली किरण 
काव्य और चुद्धियोग 


पंचभूतों--क्षिति, अप्‌ , तेज, मरुत्‌ और व्योमों की शुण-समष्ठि 
से अन्त: फरण की उत्पत्ति बतायी जाती है। किसीने उसकी चार-- 
मन, चुद्धि, चित्र और अददछक्वर, भौर किसी ने दो--मन भौर बुद्धि. 
वृत्तियाँ मानी हैं। सं संशयात्मक होता है; क्योंकि उसमें संकल्प- 
विकल्प द्ोता है। बुद्धि निश्ययात्मक होती है। क्योंकि उस्रका 
कार्य विवेक करना है, निश्चय करना है। हृदय को मन का स्थान 
भी कद्दा जाता है। ह 

' बुद्धि मन फी चेतन शक्ति है और मानसिक व्यापारों में इसको 

प्रधानता सानी जांतो है। बुद्धि से द्वी सब प्रकार के ऐन्द्रिय क्लानः 
होते हैँ। मनोभावों का भी बोध होता है | जब हमारा मन बुद्धि द्वारा 
फिसी ज्ञान को प्राप्त कर लेता है, त्व उसके यारे में सोच विचार 
करता है । यह विचार भाव के रूप में ही होता है। मानसिक 
क्रियाओं की मिन्‍नता के कारण भाव भी भिन्‍न-मिन्‍्न दोते हैं । 
काव्य के लिये यद्दी आवश्यक है | । 

सादित्य-निमोता अच्छी रचना केवल रचना के लिए निर्माण 
नहीं करता ; बल्कि उसका उद्देश्य होता है जीवन के तत्त्व को 
प्रस्फुटित करना, क्‍योंकि साहित्यिक रचना को घिरंजीवी बनाने के 
लिए आवश्यक है फि उसकी भित्ति विचारों पर प्रतिष्ठित की जाय । 
विचार घुद्धियोग के बिना संभव नहीं। साहित्य का ध्येय यदि श्रोता 
वा द्रष्ट के सनोवेगों को चरंगित करना है ते स्रष्टा की दृष्टि सत्य पर 
घ्थिर रहेगी धी। इससे उसका लंदय जीवन का आदर्श प्रस्तुत 
करना दोगा, जिसका सदायछ चुद्धियोग होगा | 


३१३ ] [ काब्य और बुद्धियोग- 


तथ्य ((90०(8) नये द्ोते हैं. पर सत्य (70॥) नहीं । तर्थ्यों की 
उत्पत्ति में कल्पना सहायक होतो है इससे उसका नवीन होना: 
अस्थाभावक नहीं ; पर सत्य तो सदा एक रस होता है और उससे 
हमारा घिर परिचय रहता है। कवि को रचना में इस्री सत्य को 
हम पाते हैं और रसीमें जीवन के भाद्श की क्लोंको भो द्ोती है । 
इसी आदर्श के उपस्थित करने में बुद्धि का बेंभव दिखलायी' 
पद्टता है | 

मन जब किसी ऐसे विषय की ओर भ्ुछता है जो मयोदा के 
विरुद्ध है तब बुद्धि फान ऐठवी है कि सावधान ! भूल कर भी ऐसा 
न करना । परायी बहु-बेटियाँ को भाँध फ्रांड कर देखनेवाले 
पच्छुल्रल नवयुवक से छेड़-छाड़ की जाती है तब ये कद्दते हैं कि 
यह तो हमारा सौन्दय-प्रम है। इसके भीतर कोई दुर्भाव नहीं 
छ85प्राए प्रापछ >9 ठपेशा०78० ! पर चुद्धि इस विचार को 
प्रश्रय नहीं देती | वह कद्दती है कि यह तुम्हारा सौन्द्य-प्रोम नहीं। 
इसमें वासना की थू भरी हुई है। स्वाहित्य में सौन्दय चाहिये और यदद 
सबसे बड़ी असुन्दर बात है। ु 

यदि साहित्य में विचारों की भ्रेछ्ता प्रतिपादित नहीं को गयी 
तो वह साहित्य निकृष्ट निरूपयुक्त तथा हानिकारक होता है।' 
साहित्य की केवल रागात्मकता ही अपेज्ञित नहीं, उसमें उत्तम बुद्धि- 
योग द्वोना भी आ्रावश्यक है। एक दो उदाइरण लें :--. 

हरीश विवादित होते हुए भी शेज्ञ के रूप की अग्निलपढों में 
समा जाता है, उससे एक रात भ्रध्ताव करता है--देखो शेन्न, (उम्तके 
स्वर में कम्प था) में कुछ भी न करूँगा ****-*मैं केवल जामना 
घादहता हूँ, स्रो कितनी सुन्दर है ? में स्लो के आकर्षण को पूर्शुरूप से : 
देखना चाहता हूँ ।? 

शेमांचित होकर शैल्ल ने पूछा--केसे ! 

श्वास के बेग के कारण अटकते हुए दरीश ने कहा।--0तुम्दें बिना 
कपड़े के देखना चाहता हूँ ।? 

हम जानते हैं कि इन विचारों को नवयुवक पसन्द फरंगे। 
यथाथेता की दुह्ाइ देंगे; किन्तु समान पर इसका जो परिणाम 
होगा उस पर ध्यान न देंगे। कवि और लेखक को यह न भूलना 
चाहिये कि उनकी कृति समाज की संस्कारफ ही नहीं होती, बल्कि 


श्श्ष] [ कान्य और कल्पना 


का सार सुतर्स रहस्यमय तथा वर्णनावरीत है। यद्द केवल अपने 
परिशाम रूप सें ही जानी जादी है? ह 
हंस्कृत साहित्य के आचायों ने कटद्दा है कि 'कविता बड़ी दुलेभ 
चस्तु है भौर शक्ति ठो और भी दुलभ दै* ।! इस शक्ति को किसी- 
किसी ने भ्रतिभमा कट्टाः है, क्विसी-किद्वी ने फवित्व का बीज 
कहा है, किसख्ी-किसी ने काव्य घटना के अनुकुज्ञ शब्दाथोप- 
स्थिति कहा है, और किसी-किद्ठी ने संस्कार विशेष कद्दा है।इस 
शक्ति में कल्पना भी छिपी है | इसीसे कद्ा ज्ञाता है कि कल्पता देवी 
उत्पादन शक्त्ति की प्रतिमृत्ति है। 
कषि फे मन भौर दुनियाँ के धीच आँखों का माध्यम दोता 
है। बाहरी संसार फी जो छवि आँखों के लेंससे कवि क्रे मन 
के प्लेट पर पड़ती है; अगर पद्दी काब्य के रूप में पुमघार 
बाहर होती दो काव्य और फोटोग्राफ में अन्तर नहीं दोता ; ज्ञेकिन 
कवि का मन जो ग्रहण करता है उसमें से बहुत भाग को याद 
देकर बहुत कुथ जोड़कर भाव रूप में विषय को पूणे बनाकर संसार 
को देता है, यद्दी फचि कम कल्पना द्वारा साधित होता है। सब 
साधाग्ण और कवि की दृष्टि में कल्पना की दी दूरी हैं । इसी से 
काब्य सृष्टि के सहायक उपादानों में कल्पना का स्थान सर्थोपरि है। 
काव्य में कल्पना का योग एक निश्चित मापदुण्ड के अनुसार 
दी द्ोना चाहिये। काव्य कोरी करुपना नहाँ, उसमें जीववमय 
स्पन्दन भी चाहिये। कोइ यदि ऐस्रा सोचते हैँ कि कवि को सृष्टि 
फा प्रत्यक्ष जगत्‌ से फोई सम्बन्ध नहीं तो सचमुच भूल करते हे । 
काव्य के रूप में जो भाव व्यक्त करने की प्रेरणा कवि के हृदय में 
प्रबल रूप धारण करती हू उसको प्रत्यक्ष जीवन से संबध होता दे । 
कल्पना की एक विशेपता यह दे कि वद कुछ ऐसे सत्यों का स्वरूप 
' भी निरूषित करती है जो प्रत्यक्ष नहीं, अपितु संभावित है। कल्पना 
थ्रसत्य आधार पर नहीं दोती। इस्रीज्िये यथा जगत से भाव 


१ कवदित्व दुलेम तन्त शक्तिस्तन्न सुदुल भा | ---अग्निपुरान 

२ प्रतिमेत्यपरेददिता सहजोत्पाद्या च सा द्विघा भवति । स्द््ट 

३ शक्ति; कवित्ववीनरूप:संस्का रविशेष:करिचत्‌ यां विना कार्य ने प्रसरेत-4 
प्रयत बोपदसनीय स्यात्‌ ॥ --काप्यप्रकाश 


फाब्य-विमश ] ' [! ३१६ 
जगत्‌ फा महत्त्व बढ़ जाता है। यथाथे जगत में जो प्रत्यक्ष है उतना 
ही सम कुछ है। पर कल्पना प्रसूस भाव जगत्‌ सें वह भी है जो 
हो सकता है। जिसके होने की संभाषना ऐ। फिर भी यह कहा 
जा सफता ऐ कि पभाऊतिक घटनाओं और वस्तुओं की वास्तविकता 
आदि के विषय में कवि की फल्पत्ता पर फोई प्रतिबंध लगाना ठीक- 
नहों; क्योंकि फबि फो वस्तुओं के सुन्दंर तथा मनोरस बचाना पड़ता 
है। अत+ कपषि आमपपनी रचना के लिए स्व॒तन्त्र है। 


“चिलायती क्षेत्र में कल्पना-फल्पना फी पुकार बहुत बढ़ जाने 
पर प्रकृति फौ सच्ची अभिव्यक्ति से वि्रुख करनेवाले कई प्रकार 
फे प्रधाद प्रचलित हुए। कल्पना के विधायक व्यापार पर ही पूरा 
जोर देकर यह फहा जाने लगा फि उत्कृष्ट कविता पघही है जिससें 
कवि अपनी कल्पना का वेषिच्य पूर्ण आरोप फरके प्रकृति के रूपों: 
ओर व्यापारों फो कुछ भौर ही रमणीयता प्रदान फरे या प्रकृति 
रूप योजना की कुछ भी परवा न करके आपनी हझन्ततुत्ति से रूप 
घमत्कार निफाल-निकाज्ञ कर बाहर रखा करे। पहली घात फे 
सम्बन्ध में हमें फेवल यही कहना है कि कल्पना की यह कार्रवाई 
घद्दीं तक उचित और कि फर्स के भीतर होगी जहाँ तक वह भाष 
प्रेरित होगी झौर उसके आच्छादन से प्रस्तुत दृश्य पर से हमारे 
भाष फा लक्ष्य हटने न पावेगा | दूसरी फे सम्घन्ध में हमारा चफ़त्य 
यह है कि न तो सच्ची कल्पना तमाशा खड़ा करने के लिए ऐ और 
न्फाव्य फोए अजायवघर ऐ। फविता में फल्पता फो हम साधन 
मानते हैं, साध्य नहीं ।" 


जिस प्रकार कि कल्पना से फाव्याथे ज्यफ़ करता है उसी. प्रकार 
पाठक भी कल्पना से ही उसे महण करता है। ज्यक्तोफरण भोर 
प्रहण फरने की शक्ति ससानरूप से फल्पना पर निर्भर करती है। 
फवि की जो झअलनुभूतियों प्रत्यन्ष जगत फे मराधार पर घनतोी ऐ 
उन्हें पाठफ प्रत्यक्ष जगत्‌ के झाधार से ही ग्रहण भी करते ऐें। 
इसोलिये भारतीय साहित्य शास्त्र में पाठफ फी सहृदयता फो बड़ा 
सहप्त्व दिया गया है सहृदय दी स्रामाजिक दो श्कते है। 





३१ कान्य में रशस्पवाद 
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इण्लेंड के पटिसन साइव भी, जिन्दोंने रल्पत्ाा का खूब प्रचार 
किया ओर काव्यानन्द फो कश्पनानन्द ही मान लिया, कहपना 
के विधायक और प्राहझ के नाभ से दो भेद करते हैँ। एक का 
सम्बन्ध कवि से और दूसरे का पाठक से बचाते हैं। उनके मत से 
ग्राकृतिक पदार्थों को पूर्णता प्रदान करके कह्पता को ठप्त करना 
कवि कर्तव्य दे। पर मुरेटसी साहब ऐसे भेद रुचि के दी किये हैं। 
पक कवि के कार्य में कौर दूसरी काव्य परखने में सद्दायक द्वोती 
है। ये साय कल्पना को दी नूतनता और विलक्षणता को उत्पादक 
मानते हैं जो काब्य के लिए अत्यन्त आवश्यक है। 

कवियों की कल्पना का अत नहीं। कवियों ने कल्पना के वक्ष 
'ऐसे चरित्रों की सृष्टि की है जो जन समाज के ढृदय में धर किये 
हुए हैं और अमनन्‍्त का सक किये रहेंगे | कवि कल्पना ने जञागतिक 
वस्तुओं के विपय में जो जो भाष प्रकट किये हैँ उनको गणना हो 
नहीं सकती। अंत में कहना यह हैँ कि कल्पना द्वीन कवि कचि 
आहताने के अधिकारी नहीं। 


सम्मान पााााांकी, 


तीसरी किरण 


फावय और कला 
पाश्चात्य आदर्शों के अनुसार अब हमारे यहोँ भी कविता कला 


के अन्तगंत ग्रिनी जाने लगी है। भारतीय दृष्टिकोण से काव्य और 
कला दो भिन्न-भिन्न वस्तु हैं| भारतीय काव्य-विश्ेचना के अजुसार 
काव्य विद्या है, कला उपविद्या | प्राचीन काल में यट्टों काप्यकार 
का परीक्षा-केन्द्र उच्भयिनी और शास्‍्प्रकार का पाटलिपुत्र था। इससे 
दम स्पष्टटया इस निष्कप पर आतते हैँ कि यहाँ काव्य में भावयोग 
की हो प्रधानता मानी जाती थी | 

सूक्षत: काव्य के दो शग होते हैं--हृदय का भाव, शरीर या 
शब्द, छद, शेज्ी। दृदय या प्राण का आधार शरीर है। अतः काधय में 
रबर, छुंद भादि की आवश्यकता और महत्त्व है। छंद आदि का 
#इहूप-मिर्य॑य आदि विज्ञान अथवा शास्त्र का विषय है। संभवत्त: 
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इसीलिये कामसूत्र में चौसठः कलाओं के अन्तर्गत सर्मस्यापूरण भी 
एक कला माना गंया है। उंस' युग में समस्यापूत्ति का कोई व्यापकः 
उद्दें श्य नहीं था, वह सिफ कौतुक और वाद-विवाद के कौशल के 
लिए होती थी। समस्थापूरण में छन्द-शास्त्र के नियमों से विशेषः 
काम लिया जाता था, इसलिये वह कला में गिना गया | 

हमें यह मानना होगा कि भारतीय मीमांसा से काव्य में 
कल्लापक्ष है; किन्तु काठय कल्षा नहीं है। कल्ला का वर्गीकरण यहाँ 
यहाँ भिन्‍न रूप से हुआ है | कला शब्द्‌ यहाँ साधारणतया दो अर्थ 
में प्रयुक्त हुआ है, संगीत और शिल्प | और काव्य न तो संगीत के 

अन्तर्गत है न शिल्प के, इसलिये यह कला नहीं | भामह ने कल्ञा को 

भी काव्य का एक विषय साना है। उनके मतानुसार काव्य की 
विस्तृति के लिए कला संबंधी विषय भी उपयोगी हो सकते हैं। 
साहित्यालोचक ने नृत्य-गीत आदि कल्नाओं को कामाश्रय कल्लाओं 
में गिना है और कामशास्त्र तथा तंत्रों की तरह वे भी कल्लाओं की 
संख्या चौंसठ बताते हैं। अभिनव गुप्त ने भी नृत्य गीतादि को 
कल्ाओं की आख्या दी है। अत्तएव सब प्रकार से हम देखते हें कि 
काव्य और कला सवथा भिन्न-भिन्न हैं। 

भारत में वर्तमान समय में यहाँ जो काव्य को कल्ला के झन्तर्गत 
माना जाने लगा है यह संपूर्णतया पश्चिमी प्रभाव के कारण | भप्रीस' 
की विचारधारा और सोंदय-तत्त्व की आलोचना से जसेन दाशनिक- 
शै्ञी का विकास हुआ और दाशंनिक हेगेल के वर्गीकरण के अनुसार 
संभवतः हम भी काव्य कला का समन्वय करने लगे | इस युग में 
देश-विदेश के भाव विनिमय की सुविधा है और फल स्वहूप घिद्धांतों 
सें भी पारस्परिक प्रभाव विद्यमान है। वत्त मान काल की भारतीय. 


, विवेचन शैली पाश्चात्य आदशों से प्रभावित है और उसकी स्पष्ट 


प्रतिक्रिया व्यापक रूप में हमारे सामने है। विभिन्‍न आदर्शों के: 
समिश्रण से नवीन शैलो का जो एक मिश्रित स्वरूप निर्मित हुआ! - 
: वह भारतीय विवेचन शैली से एकदम अलग है। ह 
पश्चिम के समीक्षकों ने कला के रूप सें काव्य को मान लिया' 

.। उनके मतानुसार कला के दो मुख्य भेद हैं, उपयोगी कला और 
लेज्षित कला ( [ग7७ 2708 )। जिस कल्ला का उपयोग हमारे 
जौवन की स्थूल- आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए होता है वह 
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उपयोगी कल्ला या शिक्षप है। इस कोटि की कक्ता का 'मूल्य उसकी 
उपयोगिता है। उसके रूपरंग की विशेषता का महत्त्व नहों दोता; 
बहिकि उनकी व्यवहार क्षमता ही मुख्य विपय हैं। इस श्रेणी की 
कन्ला में बढ़ई, लुद्दार, सुनार, कुम्द्ार, चमार आदि का शिल्प झाता 
है। इसको अंग्रेज़ी में ( (० ) कहते हैं। जीवन में इनकी 
उपयोगिता का ही महत्त्व है, संदिय का नहीं | लेकिन लक्तित कल्ला 
मे उप्मोगिता को प्रधानता नहीं, वहाँ सोंदय ओर अंद ही 
सुख्य यस्तु हैं। उपयोगी कला हमारी जीवन यात्रा को सुगम बनाती 
शैया इमारी स्थूल आवश्यकताश्ों को पूर्ति करती हैं इस प्रकार 
ललित कला वेसी नहीं करठी | वह दमारे जीवन की समस्था्रो 
के उपयोग में नहीं आती। उपयोगिता चहाँ गौण रूप से रहती है। 
इसलिये इस कोटि की क्ता का संबंध स्थुज्ञ शरीर से नहीं सन से 
है| जैसा कि कहा गया दे 'ललित कला मानसिक दृष्टि से सोंदय 
का प्रत्यक्षीकरण है |! लक्षित कला की साधना से हमारा जीवन 
अन्य दृष्टियों से सुगम चाहे नहींहोता हो, पर मानसिक तृप्ति के 
लिए वह अत्यंत आवश्यक दै। 
ललित कला के साधारणतया पाँच भेद हैँ--वस्तुकला या भवनः 
निर्माण कला; मूर््तिकला या भास्कय॑, चित्रकला, संगीत कला और 
कावय कला | कोई-कोई अभिनंय कला को इसी से गिनते हैं. ओऔरः 
इस तरह बोलित कल्ला के छः भेद हो जाते हैं | पाश्चात्य विचारकों 
के मत से उल्कृष्ट कला वही है, जिसका आधार सूद्रम सॉदि्यौन्ुभूति 
हों। जिस कला में सॉंदर्यानुभूति उत्पन्न करने के लिए जितने हो 
स्थृज्ञ आधार का आश्रय लिया जाता है, वह कल्ला उतनी ही निदृष्ठ 
मानी जाती है। अतण्व काव्य को कत्ाओं में सर्वोच्च स्थान मिलता 
है । सबसे मिकुष्ट वास्तु कला द्वीती है क्योंकि इसके श्राघार अत्यधिक 
स्थूल द्ोते हू। मूर्तिकल्ा भें आधाए अपेन्ञाकृत सूद्म होना है।- 
चित्रकल्ला मूर्ति कला से ऊँची दे। इसलिये कि इसके मू्ते आधार 
में बारतु कन्मा या मूर्ति कन्ला के भाधार की तरह चौड़ाई और- 
मोटाई दोनों नहीं होती, केबल चौड़ाई होती है| संगोत कला और 
कविता ये दोनों भअमूतं कल्लायें हैं। ग्रीस के दाशंनिक प्ल्ेटो मे 
कविता फो संगीत के अन्तर्गत माना हट । यदि छच॑ पूछा जाय तो 
संग्रीठ दी सबसे अधिक अमूर्त हे; क्‍योंकि वह नादात्मक या, 
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ध्वन्यात्मक है; किन्तु कविता को लोग आमतौर से उससे उच्च 
कोटि की कला मानते हैं। अगर तक की शरण ली जाय तो काब्य 
-को मूर्त भी माना जा सकता है। कविता के अमूते भाव वर्ण या 
शब्दों से रूप पाते हैं। मूत वही है जो चाह्लुष हो, प्रत्यक्ष हो । इस 
प्रकार काव्य कला वण मालाओं में प्रत्यक्ष है। व्णमाला के इतिहास 
-से हमें ज्ञात होगा कि लिपियों का आरंभ चित्रलिपि से होता है। 
इस तरह लिपि में चित्रकला के समान मोटाई रहित भूत आधार 
का अत्तित्व है। किन्तु काव्य को कल्ाओं में श्र ष्ठता देनेवाले इस- 
का कारण ओर ही बताते हैं ; कला दो तरह से हमें आनंदन्‍दान 
'देती है। नेत्र द्वारा और श्रवण द्वारा। वास्तु कला, सूर्तिकला यो 
चित्रकला हमें नेत्र द्वारा आनंद देती हैं। संगीत शुद्ध रूप से सुनकर 
आनंद प्राप्त करने की कल्ना है ; किन्तु काव्य का शानंद दोनों प्रकार 
का है | उसे हम पढ़कर आनंद लाभ कर सकते हैं, सुनकर भी। 
“संगीत की सुचारुता और प्रभावोत्पादकता के लिए संगीतज्ञ के गल्ले 
का साधुर्य अनिवाय रूप से अपेक्षित है, साथ-साथ कुछ वाद यंत्र 
भी चाहिये ; परंतु संगीत को इन अगवश्यकताओं से कविता परे है। 
'इसीलिये हमारे यहाँ आचार्यों ने काव्य के दो भेद किये हैं--श्रव्य 
ओर दृश्य । कविता में संगीत का संयोग सोने में सुद्दगे का काम 


देता है। 


चौथी किरण 


काव्य और सोन्दय 
सौन्दय काव्य का एक अभिन्न अंग है। पाश्चात्य खाहित्य- 
शास्तियों ने मानसिक दृष्टि से सौन्द्य के प्रत्यक्तीकरण को ही ललित 
कल्ना माना है जिपमें एक काव्य भी है। इस प्रकार उनकी दृष्टि 
से सोंदर्य काव्य का उपकरण है। भारतीय काव्य दरृष्ट से सौन्दर्य 
को इस रूप से अवश्य नहीं देखा जाता; किन्तु काव्य को सीमा 
: से इसका स्थान अपरिदाय है। 


१२१ ] [ काव्य और सौन्दर्य 


“सौन्दर्य के विषय में क्षोगों फो साधारणतया इस्ली युक्ति की शरण 
लेनी पड़ती है। सौन्दय क्या है? सोंदय वस्तु का घह विशेष गुण 
है ज्ञो आकर्षण और मनोमुग्धकारिता रखता दो अथोत्‌ ज्ञो भा 
-ज्ञाय, जो मन को वरवश खींच ले वहीं सुन्दर है ! 
््यों-ज्यों निद्वारियि नेरे हें नेननि त्यों-त्यों खरी निखरे सी निकाई। 
जनम-जनम दम रूप निद्ारिनु तबहें न तिरपतत मेल । 
कहद्दा जाता है सौन्दय एक मानसिक अवस्था है; क्‍योंकि कोई 
एक दी व॒क्तु सबके ज्िण खमान सुन्दर नहों होती | “किसी को कुछ 
अच्छा लगता है तो किसी को कुछ । सभी वस्तुओं के लिए सुन्द्रता 
पर कोई निश्चित मापदंड नहीं | यों तो सुन्दरता भोर असुन्दता 
सापेक्षिक भावों के परिचायक हेँं। देश विशेष या भिन्न-भिन्न 
सभ्यता श्रौर संस्कृति के अनुसार सोंदर्य का आदर्श भी भिन्न-भिन्न 
निश्चित है। जेसे कहां भूरे ओर सुनहले बाल सोन्द्य के अंग 
माने ज्ञाते हैं तो कहाँ बढ़ी-घड़ी आँखें ओर घने काले बाल । कहीं 
सौन्दय के लिये -लोहे के जूते पहनाकर पाँव छोटे कर दिये जाते 
हैं, कहां सुडौल पॉव को सुन्द्र माना जाता है। इस प्रकार हम 
सोन्दर्य के विषय में उयक्तितत ओर रुचिगत बेचित्र पाते हैं। कुछ 
“जंगली ओर असभ्य जातियाँ हैं. जिनमें सुन्दरता की रची अभी 
भी बहुत अविकसित है। रवि बाबू के शब्दों में “यह बात देखी 
जाती है कि बबर जाति जिसे सुन्दर समझ कर आदर देतो है, 
उसे सभ्य जाति दूर कर देती है। इसका कारण यही है कि ब्बरों 
का मनज़िप्त छेन्र मे रहताहै उप क्षेत्र में सभ्यों का मन नहीं 
रहता | भीतर और बादर देश और काल में सभ्य जाति का जगत्त्‌ 
ही बड़ा है और उसके अंग प्रत्यंगी ही भत्यंत विचित्र हैं। इसी 
से बबरों के संसार और सभ्यों के संसार में वस्तुशों का एक सा 
“मूल्य नहीं आँका जञा सकता |” 
निःसंदेह सौन्दय को कोइ मिश्चित व्याख्या नहीं। रुचि में भी 

विभिन्नता स्पष्ट है; किन्तु सथ कुछ द्वोते हुए भी लोक रुचि सें. 
'एक समानता है। उदाहरण है---एक पेड़ के कई फूल या एक वर्ग 
के कई मनुष्यों को ध्यान से देखने पर उनमें परस्पर भिन्नता अवश्य 
दिखायोी देगी; किन्तु रूपरंग और जाति या शुण की एकऋवा का' 
“भी उनमें अभाव नहीं होगा । इसी प्रकार इस स्थावर जंगमात्मक 


रह 


काव्य-विमशे ] [ शेररः 


विश्व की विविध विभूतियों--एक जांतिय पशु-पत्षियों, पेड़-पौधों,. 
लता-गुल्मों में मिन्नता रहते भी एकता स्पष्ट लक्षितः होती है। इस 
सत्य की हमें सब प्रकार से स्वीकार करना होगा कि. सभी बर्गः 
और सभी श्रेणियों में एक स्पष्ट भिन्नता होते हुए भी उनमें 
एकता है । पर 
ठीक यही बात मनुष्य के अन्तर्गत के लिये है। माव और 
विचार में एक मनुष्य दूसरे से भिन्‍न दोते हुए भी बहुत कुछ 
समता रखता है। मनुष्य की जो मूल प्रचृतियाँ हैं वे ही इस समता 
के कारण हैं। प्रेस क्षमा, क्रोध, करुणा आदि स्वभाव का रूप 
सभी देश और सभी वर्ग के मनुष्यों में प्राय: एक-सा है। वाह्मत: या 
वस्तुगत उस का प्रकाश भिन्‍न हो सकता है। यही कारण है कि 
साहित्य देश ओर काल की परिधि से बाहर है। एक देश फा सूृष्ठः 
साहित्य अनेक देशों में आहत होता है, इसी एकता के कारण । 
साहित्य की सामग्री हे सावभौस जीवन और धरातल है सचे- 
सामान्य भूसि। इस धरातल पर आकर पाठक ओर ख्रष्टा दोनों 
ही अपनी-अपनी सत्ता भूल जाते हैं। फल्नतः साहित्य में जो सुन्दर 
रूप आता है; उसमें रुचिगत विषमता नहीं होतो; क्योंकि बह 
सर्वेसामान्य भूमि पर प्रतिष्ठित होता है। काव्य में व्यक्तिगतः 
पं थे दर ९ > 
सौन्द्योपभोग का कोई सूल्य नहीं | इसी से रविबाबू का कहना है: 
कि “केवल स्थूत् दृष्टि ही नहीं चाहिये | उसके साथ यदि मनोदृष्टि का 
संयोग हो तो सौन्द्य का विशेषरूप से साक्षात्कार हो सकता है। 
यह मनोदृष्टि विशेष शिक्षा से ही उपलब्ध हो सकती है । इस मन 
के भी कई स्तर हैं। बुद्धि-विचार से जितना हम देख सकते हैं 
उससे कहां अधिक देख खकते हैं, यद्‌ उसके साथ हृदय भाव को 
सम्मिलित कर लें | उसके साथ घर्मबुद्धि को मिला लें तो हमारी 
दूरदृ्शिता अधिक बढ़ जायगी। यदि उसके साथ आध्यात्म-दृष्टिः 
खुल जाय तो फिर दृष्टि-क्षेत्र की कोई सीमा ही नहीं रह ज्ञायगी |” 


पाँचदी किरण 
छाव्य छा सौन्दये 


शिशंगित् का ऋषना दै--“सेदिय को सलष्टि ऋरना एवं उसे आंख, 
और कान के विपयीमृत कर देना ४ काव्य का घम है? | किन्तु, 
सोचने की बात यह दे द यह सोदय दै कया ? पच्च फून्न भी सुन्दर 
है. और मनुप्य-मुख मी। यद्यपि दम मुख को उपमा चहुत समय 
फुन्नों खे देते हैं। परन्तु फूल से सुख के संदर्य की श्रष्ठता में 
हमें आपत्ति नहीं होती। कद्दना नहीं दोगा छि यह श्रे४ठता हम 
मुख को इसलिये देते है. छि इसमें चेतना को दीप्ति द्ोती दे। फूल 
अपने सीमिद रूप में आवबद्ध है। वह्द जो दे वही है। मुख में चह. 
सजीवता दे जो समयानुकूत्त अपना रूप बदलता भी है। इसलिये 
काव्य का विषय वाह्य ब्रस्तुगद सोंदर्य द्वी नहीं, अन्दर्जयत का 
भी सेदिय दे। एक फ्रॉखीसी समाक्तोचक् को राय दे--#मीतरी 
सत्य की अमिव्यक्षि द्वी काव्य का सौन्दर्य है। चाहरी बस्तुयें केवल 
आश्यंतरीण सत्य को रूप देने के आधार मात्र हैं |? 

काव्य की परिभाषा रखमय वाक्य दे | रसमय वाक्य मनी हारी 
है और मनोद्दारिता सदिय का गुग्य है। मनोद्वारिवा के क्षिए काव्य 
का संदिय द्वी एक मात्र शरण स्थल है। साहित्य का लद्दय सत्य है। 
किन्तु साहित्य सत्य का संदिय में, रूप में प्रत्यक्ष कर लेता है। 
सत्य को यथार्थ उपलब्धि ही आनंद है वह्दी चरम सोंदिय है। 

रसानुमूति के लिए प्रत्यचता अनिवाय हदै। बिना प्रत्यक्ष की 
सद्यायता से हृदय में रसानुभूति नहीं जागृत होती | जब हम परोक्ष 
सेभी सहात्तु ५ लाम करते हें, तो भी उस परोक्ष को इस मन में 
प्रत्यक्ष कर लेते है| निराकार ४श्वर की उपासना के लिए भी दृम 
उसके एक रूप को चिन्ता राज्य में साकार कर लेते है । क्योंकि इस 
प्रत्यक्षता के अमाव में चंचक्ष चित्ततृत्तियाँ एकाग्म नहीं हो सकतीं। 
ऐसा कद्दा जाता दे कि. इसीलिये एकमात्र सत्य स्वरूप में 'एकोह 
घहुस्याम! अमे्कों रूपों में अपनी सत्ता को प्रतिप्ठित किया । फल्नत: 
तत्व था सत्य को रख रूप बनाने के लिए उसे रूप देना एकान्त 
प्रयोजनीय दो जावा है । हमारे भावावेश का भी यही दाल है। वस्तु, 


प्कृध्य-विमर्श ] [ ३२१४ 


के बाहरी प्रत्यक्षासभूति से हममें रस का आवेश कदापि नहां होता, 
'होता है मानसिक प्रत्यक्षानुभूति से । 
क्रोसे का सिद्धान्त है, यथाथ वस्तु या काव्य की विषय-वस्तु में 
सोंदय नहीं होता। सौंदय उसकी अभिव्यंजना में उसके उक्ति 
'वैचित्य में--प्रकट करने में होता है। लेकिन इसके विपरीत एक 
धन्य सिद्धान्त है कि सोंद्य वास्तव में हृदय की संस्कार जन्म वृत्ति 
'नहीं, वस्तु का ही धर्म है। सच्ची बात यह है कि संस्कार प्रभाव से 
हम जिन वस्तुओं को सुद्र या असु दर समझते हैं, वही सब समय 
'सुन्दर-असुन्दर नहीं होता । बहुत बार ऐसा होता है कि हम जिस 
वस्तु को सुन्द्र मानते रहे हैं, वह असु दर प्रतीत होती है ओर जिसे 
कुत्घित जानते रहे है उसमें भी अवर्शनीय सोंदर्य दिखाई देता है। 
काव्य-दहष्टि की विशेषता इसी संदिग्ध काल में काम आती है। 
'काञ्य यह [दुखाता है कि पंक में ज्ञिस प्रकार पदूम खिलता है। 
'उस्री तरह कुत्खित में भी सोंदय है। पशु जैसा जीवन बिताने वाले 
मनुष्य के जीवन में भी कोई क्षण ऐसा आता है, जब वह देवत्व पर 
उन्‍्नीत दो जाता है। काउय इसी अन्नुपम सोंदय को अपनो सीमा 
'में अमर कर देता है। 
खोंदय और काव्य के सोंद्य में आकाश-पाताल का अंतर है। 

“जिस मिखमंगे को देख कर वोमत्सता भी लजातो है काव्य उसे भी 
असर कर सकता है। काव्य की सीमा में पाप, क्रोध, कुरुपता, दुख, 
चेदना, आँसू, निराशा, सब सुददर हैं; क्‍यों कि यह सौंदर्य वस्तुगत 
नहीं, भावगत होता है। जो लक्ष्मण भ्रात्‌ृ भक्ति के वशीभूत वन 
'गसन करता है उसका त्याग भी सुन्दर है, जो कुरूप, जो दीन अपने 
मन के किसी एक कोने का रूप एक मुहुत्त' के लिए चसका देता 
है, वह भी सुन्दर हे और जो परशुराम पिता की आज्ञा से साँ को 
काट देता है, वह भी सु'दर है | काव्य का सोंदर्य स्थूल नहीं सृद्ठम 
है। इस्रोलिये शोपेनद्दीर ने कहा है--“सोंद्योनुभव से बढ़कर 
जीवन में और छुछ नहीं। सारा संसार दुखमय है | सौन्द्य ही 
एक ऐसा है, जिसमें इच्छा पर, जो संसार का कारण है, हम विजय 
था सकते हैं। अशान्ति और विम्नह का इध्ी में अ'त हो जाता है।९ 


हुठी किरण 


काव्य और प्रकृति 


सभ्यता के क्रमिक विकास के साथ ही मानव जीवन का संबंध 
प्रकृति से छुटता गया; किन्तु मानवी रृष्टि काव्य से प्रकृति काः 
संबंध किप्ली न किस्री रूपमें अविच्छिन्न घना रहा | ऐसे भी सिद्धान्त' 
काव्य के ज़ोत्र में आये कि प्रकृति जीवन की पृष्ठभूमि नहीं। यह 
आवाज ऋपौसी राजक्रांति के अनंतर चढी थी। पर काध्य प्राकृ- 
दिक वर्शन को बाद देना संभव म हो सका | क्योंकि प्रकृति और 
जीवन का संबंध घनिछ है। प्राकृतिक दृश्यों के दशन ्वं काब्यपाठ 
से अनिवाय रूपेश मनुष्य का हृदय उस्फुल्ल हो उठता है। इसलिये कि 
प्राकृतिक दृश्यों के प्रति प्रेम वासना होकोर उसके भन्तःकरण में 
निद्दित है। 

अमरीकी कवि वाल्ट व्हिटमैन ने लिखा है--“अपनी खिड़की' 
पर प्रात; कालीन शोभा मुझे ग्रन्थों के तत्त्व से अधिक संतोष देती 
है। वस्तुतः काव्यगत भावनाओं के विकास में प्रकृति का बहुत बड़ा 
हाथ दे बहुत समय हम प्रकृृतिक विषयों से ज्ञीवन के बहुत अंगों 
की एउपमा देते हैं। इस तरह कद्दा जा सकता है कि मुख्य की उपमा 
गौण से क्‍यों दी जाती है। जेसे फूल की तरद्द या चन्द्रमा की तरदद 
मुख। यहाँ गोण द्वारा मुख्य वस्तु के सुदर स्वरूप की ग्रतिप्ठा से 
हमारा मतक्व होता है। हमारी इस वृत्ति भें प्रकृति-प्रभ का वह्दी 
स्वाभाविक रूप है जो संस्कारजन्य वासना बन कर हृदय में है। 
प्रकृति से मनुष्य का युग-युग का संबंध है। [अपने स्वतंत्र रूप आने 
के पहले मानव प्रकृति में अंतर्हित था और अपने रूप में झाकर भी 
बह प्रकृति के घने संघष में रद्दा है। 

अनेक रूपों में भाकृतिक पदार्थों से प्रत्यक्ष होता है | कहां ये सुन्दर 
हैं तो कहीं भयंफर, ऋद्टों विशाल तो कई्दौं विकराक्ष, कहाँ अनूप 
तो कई्टीं विरूप, फर्दों बेडौज्ञ तो कट्टीं सुदोश | सारांश यद्द कि प्रकृति. 
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के अनंत रूप हैं | इनमें जो समान भाव से रमता है वही सहदय है| 
वही भावुक है । 
| खच्चा कवि वर्णानोय पदार्थों का अथ ग्रहण नहीं करता वह 
'विम्ब प्रहण करत/ है ।-अरुणोद्य को “वह प्राव।काल हो गया? इस 
प्रकार के अथ ग्रहण कर ही संतोष नहीं कर लेगा | वह कद्देग[--- 
निराकार तम यमार्नो सहसा 
ज्योतिषूंज में हो साकार 
बदल गया द्रूत जगत जाल में 
घरकर नाम रूप नाना 
सिहर उठे पुलकित हो दर मदल 
सुत समीरण हुआ अधीर 
भलका हास कुसुम अधरों पर 
हिल मोती का सा दाना 
खुले पलक फेली सुबर्ण छुवि 
खिली घ्तुरभि, डोले मघुबाल 
स्पन्दन, कम्पन और नव जीवन... 
सीखा जग ने अपनाना +-पंत्त' 
«उषा देवि, जोर दिन जब बाल्लाककिरीटनी होकर तुषार घू घट 
से ढक्की हुई मेरी खिड़की पर आकर मॉक-भूक जाती थी, मेरे लत्ताट 
ओर लोचनों पर नव आशा नवजीचन के अमृत को छिंड़कती थी, 
अहा ! हिल्लोल, किस उल्लास से उठकर में तेरे शुभागमन की बधाई 
देता था। तू अपने अंचल से धीरे-धीरे हवा करती अपने कर कमल 
को मेरी आँखों पर रख देती थी । में खिढ़की खोलकर किस चाच से 
गले मिलने के लिये आगे बढ़ता था। तू चसक कर सारी कोठरी में 
खिल्लन उठती थी??-- राधिकारमण प्रसाद सिंह 
जब तक कोई पुखालुपु'ख रूप से किसी वस्तु को झ्माकृति, 
प्रकृति परिस्थिति के सूच्रम निरोक्ष ण में रम नहीं जाता तब तक वह 
विम्बग्रहदण नहीं कर सकता । कवि को रागात्मक तत्त्व के आश्रय से 
हृदय को कोमल बनाकर रृष्टि के सत्तामात्र से एकला स्थापित 
करनी चाहिए। 
नागरिक वेभव और सुख सम्रद्धि के चकार्चौध में पड़ जाने वाले 
. कवियों द्वारा कुछ काल के लिए काञ्य से प्राकृतिक दृश्यों का स्वतः 


- रैर७ ] [ काव्य और प्रकृति 


स्वहिष्कार हो गया (कारण को ज्यो-ण्यों मनुष्य जीवन के प्रति अमुरक्त 
होता गया, प्रकृति उससे दूर हटती गयी । प्राचीन संस्कृति के कवियों 
« बाल्मीकि, कालिदास,भवभूति,वाण आदि तक तो काव्य सें प्राकृतिक 
'हश्यों का स्वाभाविक सौंद्य और महत्ता बनी रही ; किन्तु श्री हप 
के समय में प्राकृतिक योजना में उस आत्मदष्टि का हास हो गया । 
'अथ भी काव्य में प्राकृतिक दृश्यों की योजना होती थी, लेकिन इस 
रूप में कि यह योजना परंम्परागत थी। कवि को झात्मा थे मानों 
उसका विशेष संधंध नहीं था। हिन्दी के कवियों में भी यददी बात 
देखी गयी। राजाश्रय में पलने बाल्ने कवि के चारों ओर नागरिक 
ऐेश्वयोँ का साम्राज्य था। बेभव, सुख, और समृद्धि थी । ध्तः उनके 
रचे काव्य में प्राकृतिक सोंदये की निष्प्राणशता परिलक्षित होती है। 
तुलसी आदि इने-गिने दो एक कवियों को छोड़ प्राकृतिक विभूतियों 
का सजीव वर्यन नहीं मिलता | सब के सब बिल्लास के वणन में लग 
गये थे और उसी के अनुरुप प्राकृतिक दृश्यों का उपयोग उद्दीपन के 
रूप में ही यदा-कदा करते रहे | नागरिक सभ्यत्ता के मोहक आवरण 
में पाश्वात्य काव्य क्षेत्र में भी प्रकृति प्रम्॒ का गल्ला घुट रहा था। 
रानी एलजाबेथ के बाद वहाँ भी प्रकृति के मुक आमंत्रण की झोर 
लोगों का ध्यान आइष्ट हुआ तथा प्रकृति की ओर लौटने का 
आंदोलन सा खड़ा हुआ। आज्ञ की हिन्दी कविता में भी पचल्लो फवि 
वन फूलों की ओर! का शोर मच गया है । 


चाहे संसारी हो चाहे वीतरागी, प्राकृतिक विभतियों परे मुग्ध 
मे होता हो, ऐेसा आदमी नहीं देखा गया। काब्य में प्रकृति के 
आलंबन से मनः रिथति रसमय द्वो जाती है। रीति प्रन्थों के अनुसार 
प्राकृतिक दृश्य आगार के उद्दीपन मान लिये गये हैं, किन्तु इस 
प्रकार नियर्मों द्वारा विस्तृत को बाॉधकर मनुष्य ने अपने 'आनन्द 
के मंशा को ही छोटा कर लिया है। श्रोरामचन्द्र शुक्ल का कहना 
है--“बुद्धि की व्याप्ति के लिए मनुष्य को जिस प्रकार विस्तत और 
अनेक रूपात्मक क्षेत्र मिला है, उसो प्रकार भावों को व्याप्ति के 
लिये भी । अब यदि आलस या श्रभाद के कारण मनुष्य इस द्वितीय 
ज्ञेत्र को संकुचित कर लेगा तो उसका आनन्द पशु्भों के आनन्द 
से विशाक्ष किसी प्रकार नहीं कटद्दा जा सफ्रेया |? 
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प्रस्तुत और अप्रस्तुत, काव्य में प्रकृति के यही दो रूप देखने 
में आते हैं। जहाँ प्राकृतिक छवि आलंबन के लिए प्रयुक्त होती है 
वहाँ भी उसीके दो रूप दोते हैं । एक स्वत: आभावोत्पादकरूप, दूखरा 
व्यक्ति या घटना के विकास के लिए पृष्ठभूमि की तरह प्रयुक्तरूप ।' 
जीवन की प्रष्ठममि के रूप में साहित्य के लिए प्रकृति ही सबसेः 
बड़ा आधार है। केवल काव्य ही नहीं कथा-सखाहित्य के लिये भो यह 
अनिवाय है। 
हिन्दी की नवीन काव्य-घारा में प्रकृति प्रयोग अब परम्परागत 
नियम का सियोह भर नहीं रहा, न काउय में इने-गिने दो-चार पेड़- 
पौधे और दो-चार गिने-गिनाये पक्ती ही रहे। काव्य में प्रकृति 
भावना का सुन्दर रूप विकसित दो रहा हैे। अब कुछ कवियों ने 
प्रकृति में सज्जीवता देखी है | फल्त: उनके अंकित चित्रों में कृत्रिमता 
जन्य निष्प्राणता नहीं। छायावादी कवियों ने जीवन के आरोप 
से आत्मानुभति से अनुरंजित कर काव्य में प्रकृति को जीवन 
दिया है 
काव्य जगत में प्राकृतिक पदाथ हमारे परिवार वर्ग से हैं । 
प्रकृति में जीवन है, संगीत है, सौन्दर्य है। वह कविता को रखबती 
द्वी नहीं बना देती है, हमारे जीवन में भी जीवन भर देती है; 
सरसता क्वा संचार कर देती है । पारिवारिक व्यक्ति के से प्राकृतिक 
पदार्थों" के इस श्रम दर्शन को प्रत्यक्ष करने के लिए कवि पंत कीर 
कुछ “पंक्तियाँ पढ़िये-.. . 
ये नाप रहे निज घर का मग, कुछ श्रमणीवी डगमग डग, 
भारी है जीवन भारी है पणग ! 
आ गा-गा शत-शत सहृदय खग, संघ्या बिखरा निज स्वर्ण सुभग; 
आओ गंध पवन मृद्दु मनन्‍्द व्यजन, 
भर रहे नया इनमें जीवन . 
ठीली है जिनकी रग-रा | 


सातवीं किरण 
काव्य ओर जीवन तथा लोक जीवन 


, यद्यपि काव्य और जीवन में गददरा संबंध है तथापि दोनों में 
काफी अन्तर है। जीवन फे स्पर्श के बिना कांव्य निर्माष है; 
किन्तु काव्य में केवज्ञ मानव जीवन का ही स्थान नहीं। मानव 
समन की ये झनन्त कामनायें भी होतो हैं, जिन्हें जीवन के अन्त 
तक सानय पूरा नहीं कर पाता । इसी से काव्य में सम्पूर्णता दोतो 
है, जिस सम्पूणुता की कॉकी संसार में भन्यत्र नहीं मिल सकती।, 
काव्य जीवन से मद्वपुण है; क्योंकि जीवन में पूर्णता नहीं। 

फाव्य में जीवन का स्वरूप फैसा हो, इस विवेचन में सामयिर् 
परिवत्त न होते रहे । युग-जीवन, जीवन का यथाथरूप, सामयिक 
समस्‍्याश्रों में उक्षका हुआ जीवन, काथ्य के आधार के लिए समय- 
समय पर मान्य दोता रहा; परन्तु किसी मी काल में काव्यगत' 
ज्लीवन का यथाथ से मेल नहाँ रद्दा। सामयिक जीवन से साहित्य; 
अपना सम्पन्ध विच्छेद तो नहीं कर सकता ; किन्तु इस सम्बन्ध 
का महत्व कवि के लिए उतने द्वो अंश में है, जितने में कि वह ' 
उनके सवेकालीन यथार्थ जीवन की कल्पना में सहायक द्वोता है।' 
सामयिफ जीवन में दो साहित्य को बाँध देना उसे पंगु कर देना: 
है। जीवम और काव्य फा जो स्वाभाविक संबंध है वद्द सब प्रकार 
से मंगलमय है, वह अपार विस्तृत और व्यापक है। 

आज की एक आम शिकायत है कि काव्य जीवन से विच्छिन्न 
है। फलन्चतः फाव्य और जोवन के सम्बन्ध की दृढ़ प्रतिष्ठा के 
क्षिये जोरदार माँग दो रही है |काब्य में जीवन की प्रतिष्ठा की 
साँग सबसे पहले फ्रॉसीसी राश्यक्रान्ति के अनन्तर हुई थी।' 
ओऔर विक्टर हा गो आदि कन्नाकारों ने इस सिद्धान्त को रूप देने 

किक हा हः कं 

फो फोशिश भों की थी। अंग्रेज कवि वड्‌ सव्थे ने भी इस विधार- 
शैर्ली फा प्रतिपादन किया था ; फिन्तु उप समय काव्य में जीवन 
फो जिस रूप में जाया गया, उसमें प्रकृति प्रोम और  सरक्ष णीवन 
को दी माॉँकी थी। धीरे-धीरे रूसो समाजवाद के प्रभाव से साहित्य 
फो क्रमशः राजनीति और राष्ट्रीय को' तरफ घसीदा 'गया। 
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आज भारत में भी विचार के रेकड पर विदेशों भावना बोल रही 
है | लेकिन हमें सज्ञना नहीं चाहिये कि काव्य को, खाहित्य को 
राजनीति के प्रचार का साधन नहीं बनाना चाहिये। साहित्य की 
क्रियात्मकता, साहित्य का संखार किसी सीमित क्षेत्र में आबद्ध 
नहीं । घाहित्य में जीवन का शाश्वत स्वरूप है | हम जिस युग में 
रहते हैं, जिस हवा में साँस लेते है, हमारे सृष्ट साहित्य में उसका 
प्रभाव तो अवश्य पड़ेगा ; किन्तु चूँकि वह सावशौैम धरातल की 
वस्तु है, इस लिये वह देश, काज्न और जीवन की क्षुद्र परिधि से 
परे है। काव्य सभी देश सभी काल और एवं अनन्तजीवन का 
रूप-सष्टा है | हमारा वर्तमान ही सब कुछ नहीं, मत ओर भविष्यत्‌ 
की भी हमें स्मृतियाँ और कल्पना होती हैं। इन सब के समन्वय 


से साहित्य में यथाथ जगत्‌ से भिन्न एक पूणु जीवन की अभिव्यक्ति 
होती है । 


जीवन ओर लोक जीवन दोनों की प्रथक सत्ता दीख पड़ती है, 
इससे हमें लोक जीवन को लक्ष्य में रखना आवश्यक है; क्‍योंकि 
दोनों ही हमारे काव्य साहित्य के आलंबन हैं। 


आलोचक मेथ्यू आनल्ड ने जब साहित्य की नयी परिभाषा 
ऊाढ़ी कि 'स्राहित्य जीवन की व्याख्या है? तो लोगों ने काव्य में लोक 
पक्ष को महत्त्व देना शुरू किया। यद्यपि तत्कालीन कला शास्त्री 
वाल्टर पेटर ने सोद्य पर ही अधिक जोर दिया, तथापि आनंल्ड 
के समर्थक अनेक साहित्यकार तैयार हो गये, जिन्होंने इस सत्य 
को प्रयुक्त भी किया कि काव्य का प्रकृत जीवन से घनिष्ठ संबंध है । 
वसाहित्य क्रे-राज्य में किसी वर्ग विशेष की प्रधानता नहीं, उसे 
लासान्य जीवन से भी संबंध बताये चलना पढ़ता है। यूरोप में 
अंणी संघप की समस्या ने साहित्य पर अपना प्रभूत आधिपत्य 
विस्तार किया। वहाँ इसके लिये साहित्य द्वारा नये-नये आंदोलन 
खड़े किये जाने क्गे । फन्नत: यह सिद्धान्त-सा हो गया कि खाहित्य 
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गद्य में तो यहाँ भी दोन-दुखियों का दुखड़ा एक असे से रोया 
जाता रहा है।' जीवन की, संम्राज़ से विवाड़्ित, विरस्कृत और 
सताये हुए लोगों को समस्‍यायें प्रचारित होती रही हे ; किन्तु 
आज अब काव्य में भी' इस भावना ने जोर पकड़ा है | यहाँ भी 
'परिचमीय देशों की तरद साहित्य बिशिप्ट वर्गों को लेकर चलने का 
उपक्रम कर रहा हैजो अनुचित है।यद्द तो सभी स्वीकार करेंगे 
कि साहित्य का जोवन से अविच्छिन्न सबंध है। अगर यह जीवन 
के कूल्ों को छोड़कर बहने लगे, तो इसमें बेग भौर गति रह ही नहीं 
सकती, श्रतः जोवन हो तो, चाहे वह विशिष्ट वर्ग का हो चाहे 
किसान और मजदूर वर्ग का, साहित्य का श्राण है। इसमें ज्ोवन 
के दोनों पहलुओ--सत्‌-असत्‌ उच्च-नोच, इच्छित अनिच्छित्त 
सभी का चित्रण होना चाहिये; किन्तु जब साहित्य पर यह बंधन 
डाल दिया जाता है कि वह मजदूरों के लिए ही द्वो, किसानों ही 
फे लिए ही द्यो अथवा पीड़ित याशोषितों द्वी के लिए हो, तो 
साहित्य के साथ अविचार द्वोता है। साहित्य स्रोत में युग और 
जीवन की दर लदर का ध्थान है, उसके लक्ष्य को किसो विशेष 
चर्ग में बाँध देना कदापि उचित नहों। साहित्य का विपय पूर्ण 
जावन दै, जीवन का खंड या बगे विशेष नहीं | 

किसी भी देश का साहित्य किसी भी देश के लिए आनंदप्रद्‌ 
होता है । इसका एऋ कारण दै कि उसकी स्थापना सब सास्य 
भूमि पर द्वोती है । यों तो आचार-विचारगत विपमता सभो देशों में 
पायी जाती दै; किन्तु चू कि साहित्य में जीवन की बाहरी विशेष- 
सायें ही प्रधान नहीं, प्रधान हैँ भाव को विशेपतयायें, जहाँ सभी 
देशों में एक ऐक्य है। जैसे कि थड्हों का समादर, मद्दात्माओं की 
पूजा, नेताभों का सम्मान) देश भक्ति, स्वार्थ-त्याग आदि ये सब 
घातें सवंत्र एक सी हैं । 

साद्िित्य कौ सामग्मी ऐसा हो सावंभौम जीवन है। इसमें लोक 
को भिन्‍्न-भिन्‍न विचार धारायें खमान रूप से समादत हो ज्ञाती 


हूं। साहित्य में लोइ जीवन फा ऐसा ही उदार प्रवव धोना चाहिये। 
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काव्य के लोकपत्त में लोक-हिंत और सदाचार- दोनों 
सम्मिलित है । 
काव्य के तीन आवश्यक गण हैं, सत्य, सदर और शिव। ये 
तीनों बातें उपनिषदों में उक्त हेँं। जेसे “ज्योतिसय आवरण से 
सत्य का मुह ढेंका हुआ है। हे जगत्‌ के पोषक |! सत्य घर्म को 
प्रकट करने के लिए उस आवरण को हट/इये | हे जगत्‌ के पोषक, हे 
सुख्य ज्ञान रूप, हे अर्यमन्‌, हे ज्योति स्वरूप, हे प्रजापति अपनी 
किरणों को ससेटिये, अपने तेज को रोकिये जिसमें में आपकी कृपा 
से आपके अति कल्याणमय सुन्दर रूप को देख सकू |” जेसा कि. 
कीटस ने भी लिखा है--“खोन्द्य ही सत्य है और सत्य ही सोंदर्य 
यही सब कुछ है जिसे हम प्रथ्वी पर जानते हैं और यही मुझे जानना 
चाहिये।”* जानसन भी कहता है कि “सोंदर्य की वस्तु सदा आनंद 
दायक होठी है [”३ काव्य में इन तीन गुणों का आरोप सर्वप्रथम 
मदहृषि देवेन्द्रनाथ ठाकुर ने किया । उसके अनंतर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
तथा उन्तके अन्ुयायियों के प्रयोग से सभी समीक्षकों द्वारा तीनों 
णों का अभिन्‍नत्व सान्‍य हो गया । फिर हिन्दी में भी प्रवाद वाक्य 
के ऐसा यह सिद्धान्त प्रचलित हो गया। ' 
सत्य और सोंदय ये दो गण तो काव्य के पाश्चात्य समीक्षकों 
द्वारा शुरू से ही मान्य है; किन्तु काव्य का शिवत्व अभी विवाद- 
ग्रस्त विषय है | शिवत्व से तात्पय है ल्लोक-कल्याण या लोक-हित । 
आधुनिक योरप ओर उसकी देखादेखी आज के कुछ भारतीय: 
१ हिरणयमयेन पान्नण सत्यस्यापिदितं मुखम। 
तत्व पूषन्नपावृरु, सत्यधर्मायदष्टये । 
पूघन्नेकपंयमसूय प्राजापत्य व्यूहन्‌ रश्मीन्‌ समूह | 
तेजो यत्ने रूप कल्याणतमं ततन्न पश्यामि | 
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विद्वानों ते भी काव्य विवेचन से लोकह्वित को वद्िष्कृद-खा कर 
दिया है। ऐसे लोग काव्य की सीमा में इस विषय की चर्चा को भी 
चुरा समभते दैं। किन्तु,कुछ मार्मिक प्रवृत्ति के लोग भी हैं, जो काव्य 
क लोकद्दिव पक्ष को द्वी एक मात्र उद्देश्य मानते हैं, बाको गुर्सो का 
मूल्य उनके आगे नहीं के घरावर है। 
ऐतिहासिक दृष्टि से देखने पर हमें पता चलता है कि यूरोप की 
अआरंभिक काल को कला में सौंदर्य के विकास का क्षेत्र सीमित रद्दा, 
क्योंकि तब कला सामम्री नतों विशेष थी ओर म उन पअसभ्य 
मतुष्यों कौ भावना द्वी विशेष विकसित हो पायी थी। यूरोप के 
सध्यकाल को कक्षा का स्वयु-युग कहा जाता है। इस काल को कला 
में सोद्य और स्वाभाविकता का सुन्दर निवोह हुआ है। उनसे मन 
में उदात्त भावनायं जगतो हें । यहाँ तक कि ईसाई लोग तत्कालीन 
मूर्तियों को धार्मिक दृष्टि से देखते हैं। यद्ी हाल भारत को बौद्धकाल, 
तंत्रकाल एवं गुप्त छाल की कला मूर्तियों का है। उनमें धम, समाज 
ओर सदाचार की स्पष्ट छुप है। फलतः ऐतिहासिक दृष्टि से कल्ला 
आर सामाज्षिक आचार का कायकारण संबंध सिद्ध द्ोता है। 
मनोविश्लेषण के श्राचाय फ्रायड ने यह सिद्ध किया कि 

सामाजिक बन्धर्नों से मनुष्य जिन इच्छाओं ओर भावनाओं को 
यथार्थ जीवन भें रूप नहीं दे पाता, कन्ना के मूल में उनकी ये ही 
भावमायें काम करती हैं। लेकिन, यद्द श्रिद्धान्त सव मान्य नहीं हो 
सका | क्‍योंकि सत्य निष्ठा मनुष्य की स्वाभाविक दृत्ति है। सश्य फी 
प्रेरणा अन्तःकरण की प्रवृत्ति है। महुष्य दुतचारी भो हो, पर वह 
सत्य का सूल्य समझता है। सब को सत्य, सदाचार और सद्ध्म 
के भ्रति अनुराग और इनके विपरीत गुणों से घृणा होती दै। 
इसलिये मनुष्यों को पिषासा सत्‌ प्रवृति से द्वी शांत दो सकती है। 

इस तरह काव्य जो मानव अन्तःकरण का सच्चा प्रतिविम्ब है, 


ल्ोौफ-द्वित को बांद्‌ नहीं दे सकता । उसमे स्वयं शिवत्व की 
प्रतिप्ठा होगी । 


काव्य के लोक-पक्त से किसो को इन्कार नहों हो सकता | 
संसार के अधिकांश श्रेष्ठ कल्लाकार धार्मिक और उच्च विचार के 
सद्दापुरुष हो गये हैं। सच तो यद्द है झि फाठ्य या कला का अंतिम 
उद्देश्य आत्मा का परमात्मा में मिल जाना है। इस मिलन फ्रे तो 
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रास्ते हैं--सत्य था ज्ञान का सागे, सोंदय या प्रेमभक्ति का सार्गो 
और शिव या लोकद्दित का मार्ग। ये तीनों ही श्र ष्ठ माग हैं. भोर 
काव्य ज्ञान उपासना और कल्याण का समन्वय है। लेकिन 
लोकहित का यह तात्पय नहीं खमझना चाहिये कि काव्य में 
उपदेशों का पहाड़ खड़ा कर दिया जाय। लोकहित के स्राथः 
समुचित खत्य और सौन्दय के विकास का भी ध्यान रखना 
चाहिये। बिना सौन्द्य ओर सत्य के काव्य में शिवत्व की प्रतिष्ठा 
भी नहीं हो सकती | केवल उपदेश से साहित्य आधार-शास्त्र बन 
जायगा। कम-से-कम जब से काव्य को गणना कला में होने लगी 
है तब से कल्नावादियों ने काव्य को विशुद्ध मनोरंजन का सामान 
भाना है। वे कला का मूल उत्स आनंद मानते हैं जो प्रयोजनातीत' 
है। जैसे, सुन्दर फूक्ष देखने से हमें आनंद मित्रता है; किन्तु यह 
आनंद प्रयोजन की सिद्धि का आनंद नहीं। इस तरह के आनंद से 
न कोई सांखारिक लाभ होता है और न किसी तरह जीवन के प्रक्ति 
उपदेश मिलता है। यह लोकिक व्यवद्ार से सवंथा दूर है । 

इतना हम अवश्य मानते हैं कि काव्य नीति-शास्त्र नहीं; किन्तु' 
सदाचार से उसका नित्य शाश्वत संबंध है। काव्य में वे प्रेरक- 
शक्तियाँ विद्यमान हैं जो जीवन को अनायास उद्ूबुद्ध कर सकती' 
हैं। काव्य की यह आधार-शक्ति सवंवादि संमत है; .किन्तु! 
सावधानता और संयम की एकान्त आवश्यकता है| झब का कवि 
नीति और आदश को ही प्रधान मान लेता है और काव्य की अन्य 
आवश्यक दिशाओं को ध्यान में नहीं लाता तो सचमुच द्वी काव्य, 
काव्य नहीं रह जाता | उसे नीति ग्रन्थ कहा जा सकता है। . 

हमारे साहित्यकारों ने श्लीज्ञता को ही प्रधानता दी है। अश्लीलः 
एक बड़ा भारी दोष माना गया है। रस जहाँ अनुचित रूप में प्रतीतः 
होता है उसकी रस में गणना नहीं होती है। उसे र्माभास कहते 
हूँ। जद्दों सदाचार विरुद्ध हुआ कि वहाँ अपने पद्‌ से गिरा | यदिः 
ऐसी बात नद्दीं होती तो हमारे काव्य-प्रंथों में आदर्श-चरित्रों का 
कभी चिन्नण ही नहीं दहोता। 
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दुराचरण के रूप साधारणतया हमारे लिए' कुदचि के कारण द्दोते 

हैं। जहाँ सुरुचि है. पहाँ छदाचार है। जब कवि सत्य, सौन्दय और 

शिव तीनों का सम्मिलित चित्र उपस्थित करता है तो वद्द एक पूर्ण 
आदशे को अनायास ही; अनजानते प्रतिष्ठित कर देता है, जो 

लोक के लिए कल्याणकारक हो जाता है और उससे सदाचार की. 
सुरभि सर्वत्र फेन्न जावी है | 


नवीं किरण 


काव्य में अस्पष्टता 


काव्य में अस्पष्टता के लिए दो पररपर विरोधी मत भ्रचल्लित हैं ।* 
कुछ लोग सरलता को ही काव्य का सौष्ठव मानते हैं। जैसा कि 
मिल्‍ल्टन का कहना द--कविता सरल, ऐशद्रिय तथा भावपूण होनी 
चाहिये। ज्ञो कविता प्रसाद गुण सम्पन्न नहीं होती उसे वे दोप- 
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पूरे मानते हैं। छुछ ऐसे भो लोग हे ज्ञो अस्पष्टता में माधुय का 
अनुभव करते हैं। कालरिज ने लिखा है कि “कविता फा पूरा-पूरा 
आस्वादन तभी मिलता है जब वह भली-भाँति समम भे न झा 
सके |” अवश्य इस अस्पष्टता से उनका श्राशय जटिलता का 
कदापि नहीं होगा | फविता उस कुलवध्‌ के समान है जिसके 
उत्फुसल 'घन्द्रानन पर सामान्य घूंघट हो | पुशिमा की दूध-सी 
धोयी चाँदनी में प्रयाप्त आनन्द है; किन्तु चन्द्रमा पर बादल का: 
अगर सीना परदा पढ़ जाता है, तो उसकी लुकाछिपी कौ वह 
श्री शोभा हमें अधिक मोहक, आकपंक ओर चित्तोन्मादकारिणी 
लगती है । इसलिये जिस कविता की स्पष्टता कला के आकर्पक 
आवण्ण के रूप में होती है, वह क्षोकोपयोगी मे द्योते हुए भी भावुर्को: 
फे लिए मह्वपण दोती है; किन्तु घाह्य आदम्बर की अधिकता में 
ज्िसफा भाव पिस जाता है, वह फविना भाव-दुरूद्द नहीं होठो,. 
बल्कि नष्ट हो जाती है। फत्रतः अरपष्टवा दोष भी है, गुण भो। 

वत्तमान फाल में छायावाद आदि के प्रचार से कुछ लोगों ने 
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“इसी बहाने कबिता का दुरुपयोग भी किया है। जो कंविता 
आत्माहुमूति और मर्मस्पशिता से भरी द्दोती है, चह अस्पष्ट होते 
हुए भी हमारे हृदय को छू लेती है। अस्पष्टटा की ढाल सामने 
रख कर जो लोग अनधिकार चेष्टा करते हैं, उनको कविता गणित 
हो जाती है। यदि ऐसी बात न होती तो द्विवेदी जी को ऐसा 
पलिखना न पड़ता कि “आजकल जो हिन्दी कवितायें मिकलती हैं 
उन्‍हें में स्पृश्य समझ कर दूर से ही छोड़ देता हूँ। पहले कुछ पढ़ी 
पर चित्त सें दुख हुआ | तब से उन्हें देखना ही बन्द कर दिया ।” 
उच्चकोटि की कविताओं में अस्पष्टता बहुत समय तो 
स्वाभाविक रूप से आ जाती है; क्योंकि साहित्य का काम मानव के 
अन्तर्निहित सत्य को भाषा के आधार से बाहर प्रतिष्ठित करना 
' है। मानव-हृदय और सानव-चरित्न साहित्य का विषय है। प्रकृति 
ओर अज्ञय सानव-चरित्र, सानव-हृदय में जो रूप और ध्वनि 
उत्पन्न करते है। साहित्य उसे ही चित्र और गीत में आकार देवा 
है। जीवन, हृदय और प्रकृति के रहस्य अनन्त हैं, दुज्ञ य हैं । 
मानव की अपूर्ण भाषा में यह क्षमता नहीं कि उन्हें बाँध सके । 
भाषा कौ शव खला में भाषातीत की श्रतिष्ठा कठिन कार्य है। हमारे 
अन्तस्तत्न में अभी इतने भाव हैं कि भाषा उन्हें व्यक्त करने में 
अपनी अपणुता के कारण असमर्थ है। इसी अपणता ने साहित्य 
री पे 6, 
को भी प्रकृति कौ तरह अनन्त और चिरकालीन बना दिया है। 
यदि यह संभव होता कि किसी एक युग में ही हम अन्तर्जगत्‌ फे 
सत्य को प्रकृति के रहस्य को रूप दे सकते तो साहित्य का खोत शांत 
हो जाता ; किन्तु साहित्य सदा गतिशीन है। अपनी अपर्णता 
लिए वह प्रतिनियत लीवन ही की तरह पुर्णृता की ओर अग्रसर 
'हो रहा है। जब तक सृष्टि रहेगी, साहित्य भी स्जित होता रहेगा।. 
चू कि सानव जोवन और प्रकृति स्वयं चिर गढ़ पहेली है, 
इसलिये उस पर प्रकाश डालनेवाली कविता भी बहुत समय ढुर्बोध 
'द्वो जाती है। प्रत्यक्ष जगत्‌ हमारी आँखों के सामने होता है। उसे 
समभाने में हमें कठिनाई नहीं होती। यहो सुगमता हम भावों 
के विषय सें भरी नहीं पा खकते। काला को काल। सब कोई मान 
“सकता है; छिन्तु भच्छे को अच्छा बता देना आसान नहीं-। भावों 
>से बननेवाले सानस लगत्‌ को अभिव्यक्त करने में इसके लिए 
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“सावधान ध्वोना पड़ता है कि वह सुस्पष्ट दो उठे, इसीके लिए साद्दित्य 
को उपयुक्त शब्द अलंकार, इंगित आदि अनेक सामरभियों को 
-सद्दायता लेनी पड़ती है। यद्दी कविता का कला-पक्त या रचना 
कौशल है। रचना शक्ति की निषुणवा भी काव्य के लिए महत्त्वपूर्ण 
है'। कविता की दुरूदता का एक यह भो कारण दै। रवीन्द्रनाथ ने 
लिखा है---.“ *“इन्हों कड़े नियमों से परे विचित्र मानव चरित्र है। 
साहित्य इसी को अन्तलेंक से बाहर ला कर प्रतिष्ठित करना चाहता 
है। यह अत्यन्त दुरूइ कार्य है, उसके अनेक अंश ओऔर अनेक 
तहें है, उसके बाहर-भीतर थे रोकन्टोफ गमनागमन करना सुगम 
नहीं । इसके ्रतिरिफ्त उसकी लौला इतनी सूक्ष्म है इतनी अभाव- 
नीय है, इतनी श्याकस्मिक दै कि उसे पूर्ण रूप से हृदयंगम करा देना 
असाधारण शक्ति का द्वी कार्य है। व्यास, बाल्मीकि, 
कालिदास आदि यही कार्य तो करते आये हैं ।”? 
र॒वि बायू के सम्बन्ध मे यद्ध बात कद्दी जाती द्ैकि बहुत बार 
घनसे जब उनकी किसी कविता का अथ पूछा गया तो वे मौन 
हो गये और बताया उसका अर्थ वही है। टेमीखन से भी एक 
कविता का ध्र्थ पूछे जाने पर उत्तर दिया था कि “जच मेंने यह 
कविता रची थी तो इसका मर्म क्षाननेवाला एक में था, दूसरा 
इंश्बर | दुर्भाग्य से में तो भूल गया, हो सकता द ईश्वर को याद्‌ 
हो ! जं फवि इन कविपुगयों फी इन पक्तियाँ की आड़में अरपष्ट 
कविता करते हूँ, यद्द ठीक नहीं। इस सम्बन्ध में श्यामसुन्द्र 
दास जी ने लिखा है कि “छायावाद की ओर नययुवकों फा कुकाव 
है और थे जहाँ कुछ गुनगुमान लगे कि घट दो-चार पदों को जोड़ 
कर फषि बनने का सादृस कर बेठते हैँ । इनकी कविताओं का 
अथ सममना कुछ सरल नहीं है। कविता क्षिखने छ्ले अनन्तर 
बेचारा फवि भी उसके अर्थ को भूल जाता है और उसके भाव 
तक को सममम में असमथ दो जाता है । पूज्य रवीन्द्रनाथ का 
झजुकश्ण करके ही यह अत्यायार हिन्दी से दो रहा है। इस काव 
आप्ठ फो विद्यायुद्धि फी समता फरने में अ्रसमर्थ होते हुए भी कुछ 
'ऐसी बाते कद्दू जाना जिनका फोई अथे ही न समझ सके, ये कवि 
अपने कपित्व की पराकाप्ठा समझने लगते हैं ।” 
धपयु फ दोनों कवियों की बातें हैं तो एक व्यंग्य फे रूप में;किन्तु 
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बहुत अंशों में कवि के साथ यह दौनता द्वोती है। मन फिर चंचल 
है। प्राकृतिक प्रभाव परिवतनशीत्त है। कब कौन-सी बात कविः 
की चित्त-वंशी में कौन सा सुर बजा जावी है, यह नहीं कहा जा 
सकता | भावावेश में कवि जिस अवस्था में होता है, उसके वाद 
उसकी वही अवस्था नहीं रहती | आदमी ओर जगत्‌ के सच्चे संबंध 
की जानकारी वस्तुतः रहस्यमय अबस्था में दी हो सकती है; किन्तु 
यदि पाठरू कवि को उस विशेष अवस्था के अनुकूल अपने चित्त को” 
बनायें तो उनके लिए ऐसी गूढ़ कविता भी गूढ़ नहीं रहती | कवि के 
हृदय के खाथ अपने हृदय को एक रस करने से हम काठय के मर्म-- 
स्थल तक पहुँच सकते हैं. और बहुत समय कवि की अनुभूति जब 
तादात्म्य ज्ञाभ नहीं करती, तो अभिव्यक्ति को ऋ'खला टूट जाती: 
है। भावों के खाथ हृदय का योग न होना अथवा उपयुक्त शब्दों का 
चुनाब न कर पाना भी अस्पष्टता का एक कारण है। 

काव्य की घअस्पष्टता के अन्य अनेक कारण हैं जो कविता आत्मा 
की सूह्म अनुभूतियों से ओत-प्रोत और सूक्ष्म कल्पना के योग से 
अनुप्राणित होती है, उसमें अस्पष्टता होती है ; किन्तु चूँकि उसमें: 
आत्मा का स्वर होता है, इसलिये वह हृद्य पर चोट जरूर करती है । 
हमें उन कविताओं के मर्मस्थल्त तक जाने के लिए भवचुकता की 
आवश्यकता है, जो रचना फाल में कवि की थी । हाँ, उच्च कल्लात्मक 
कविता के लिए अस्पष्टता अपेक्षित है; किन्तु उस अस्पष्टता को 
को विश्वखत्न और निरथंक प्रल्माप नहीं होना चाहिये। ऐसी कविता: 
को कुलवधू की तरह प्रसन्‍न, लज्जानत ओर प्रतिक्षण नवीनतामयी” 
होना चाहिये।जो केवल आडम्चर और निरथक अलंकारों में गति: 
हीन है, जिसमें अनुभूति ओर स्पशे शक्ति न हो; ऐली स्पष्ट कविता 
को हम उच्छ खलता ही कहेंगे। 


दसवीं किरण 
काव्य और संगीत 


काउ्य और दस्तु है, संगीत और ; किन्तु दोनों का पारस्परिछः 
संबंध एकास्त घनिष्ठ है। बहुत अशों में संगीस इस विषय में: 
स्वतंत्र है कि वह वर्णों को सहायता के बिना भी आत्मप्रकाश करे। 
निःशब्द संगीत से भी भावनाजन्य आनंद की प्राप्ति हो सकती है। 
जैसे, गवेये कोग तिबलाना गाते हुए अर्थ शल्य नाद ही करते हैं। 
यह और बात है कि लक्षित साथक शब्दों से संगीत को मधुरता 
ओर बढ़ ज्ञाय ; किन्तु, काव्य इस विपय में दौन है। क्‍योंकि संगीत' 
के बिना उसका काम एक पल को भी नहों चल्ल खकता । काव्य की 
कल्पना और संगीत का राग दोनों अभिन्न हैँ | जिस काम को 
भाव-जगत्‌ में कल्पना करती है, उसी काम को शब्द-जगत्‌ में राग 
करता है। इसीलिये एक अँग्रेज विद्वान ने लिखा है, कविता शब्दों 
के रूप में संगीत है और संगीत स्थर रूप में कविता है।' 

संगीत नादात्मक या ध्वन्यात्मक ह और कविता वर्शात्मक। 
ध्वनि और भाव का संबंध ऐसा अविच्छेय है कि उसके बीच कोई- 
सीमारेखा खड़ी द्वी नहीं की जा सकती | साधारणतया छान-बीनच 
के अनंत्र हम इस सिंप्कर्प पर पहुँचते हैं कि पहले भावात्मक 
ध्वनि की रचना हुई, शब्दों का वर्णात्मक रूप बाद में आया। 
भावोद्र क से पहले नाद की ही सृष्टि होती है, उपफे बाद साथक- 
शब्द "आता है। अथ की रमणीयता का चमत्कार काव्य की 
विशेषता है; किन्तु ध्वनि को सार्मिकता तो उसके प्राण हैं। इसलिये, 
यदद विवाद उठाना ही बृथा है कि संगीत श्रेष्ठ है या काव्य अथवा 
इन दोनों में से पहले किसकी रष्टि हुई । मोटामोटी इतना कह। जा 
सकता दै कि दोनों में बहुत बढ़ी समता, बहुत बढ़ा संबंध है। एक 
के बिना दूसरे फे स्वरूप या अस्तित्व की कल्पना ही नहीं फी जा 
सकती। एक दूसरे के लिये समान उपकारफ और उपयोगी है। 
दोनें में ध्वनि अपना प्रधान स्थान रखतो है। 
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उपनिषद्दों के उत्क्रान्ति तत्व के अनुसार प्राणियों के पाँच भेद 
साने गये हैं। अन्नमय कोश, प्राणमग्र कोश, मनोमय कोश, 
विज्ञानमसय कोश और आन्नद्मय कोश | इसी मनोसय कोश की 
अवस्था सें मनुष्य मनुष्य बनता है। यहाँ वह प्राकृतिक दाखता की 
'उन्ही आवश्यकताओं से पीड़ित नहों होता, जिनसे कि पशु भी 
'पीड़ित होते हैँ। यहाँ ब्रह्म और उसके बीच में केवल मेन का 
आवरण रह जाता है। यहाँ उसे शारीरिक स्वस्थता की ही चिन्ता 
'नहों होती, मानसिक भख की निवृति की भी चेष्टा होती है | साहित्य 
'और संगीत का जन्म इसी अवस्था से होता है और मनुष्य क्रम से 


बन 


'विज्ञानमय कोश, आनंद्मय कोश से पूर्ण ब्रह्म का, जो सत्‌ , चित्‌ , 


ओर आनंद है, अनुभव करता है। 
उपनिषदों सें “उद्गीथ” के ही सब रसों का मूल माना गया 
है । उद्गीथ से तात्पय उसका है, जो उच्च स्वर से गाया ज्ञाय। 
छोदोग्य उपनिपद्‌ में दिखाया गया है कि सृष्टि में ऑकार ही एक 
मुख्य स्वर-गान है । सृष्टि के आदि में उस “कवि! ने ओ-ओ-ओमू के 
ही काव्य-संगीत का गान किया, जिससे आज तक के सब काव्य- 
छंद उत्पन्न हुए । उस ब्रह्म को ही “कचि? माना गया है । इस कवि 
शब्द को गायक के समानाथंक रूप में भी प्रयुक्त किया गया है। 
कोई-कोई “कवि! शब्द्‌ की उत्पत्ति संस्कृत के 'कुः धातु से बताते हैं, 
जिसका अथ ८गायन करना? होता है। इसीसे हमारे यहाँ ऐसा 
भी कहा जाता है कि इश्वरीय गान को सर्वप्रथम ऋषियों ने सुना 
ओर फिर उसे गाकर शिष्यों को सुनाया, फल्न-स्वरूप उसका नाम 
श्रति पढ़ा । 
जो भी हो, भाषा के अंदर रूपातीत को प्रतिष्ठित करने के लिए 
काव्य में संगीत के समावेश की एकांत आवश्यकता है। काव्य का 
कास भाव को रमणीय बनाकर संचारित कर देना है। ऐसी अवस्था 
में काव्य जब असहाय हो जाता है, अर्थात्‌ जब उसे अवस्था के 
सम्मुखीन होना पड़ता है कि बात किसी भी रूप से प्रकाशित नहीं की 
जाती तो उसे संगीत का आश्रय लेना ही पड़ता है | क्‍योंकि संगीत 
के बिना भाव को प्रसार पाने की शक्ति नहीं मिल्न खकती | संगीत 
भाव की गति है। अभिव्यक्ति को पूर्णता के लिए काज्य को छुंद- 
अलंकार आदि नाना इं गित-झाभासों का सहारा लेना- पड़ता: है। 
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इनमें चित्र और संगीत सुझय हैँ। संगीत काव्य का रस है, चित्र 
रूप | ध्वनि प्राण है, चित्र शरीर | इस तरह ऋश्य द्वाण काब्य हमे 
चित्रकला की तरफ ले जाता है, छंद द्वारा संगीत के निकट | 


कारत्ायक्ष के अमुसार 'संगीतमय विचार द्वी कविता है। 
संगीत का तत्त्व, विचार, शब्द यानी उसझ्ी सारी योजनार्ये 
संगीतमय होनी दाहिये। को इसका मर्म सममता है, वाध्तव से 
बद्दी कवि है। मनुप्य का धंतस्तत्न, सारी सृष्टि दी संगीतमय है|? 
वास्वव में कधिता की भाषा का प्राण राय है। राग का दूसरा भाम 
आकर्षण शक्ति है| कविता में राय के दधरा ही चंद शक्ति निद्वित है, 
जो हमें खाकर शब्दों की आत्मा में लीन करती है | राग की गति' 
अवाध और उस्मुक्त है| उसो में ज्यमान द्वोकर कविता सांत और 
अनंत छ संगम निर्माण करतो है । कदिता आत्मा का संगीत है, 
घराचर प्रकृति की साँस हैं। हमारे जीवन की परिपूर्णता, हमारे 
अंतजगतू का आ्राकाश संगीतसय दे। जब हमारा जीवन परिपूर्ण, 
क्षण की छाया में साँस लेता है तो वह छंद्दों में द्वी प्रवाद्दित दो 
पद्दता है (छंद ही काण्य का संगीत है। काव्य मे जो संयम ताल से 
आता है, वद्दी संयम कविता! में छूंद से आता दै। इस विरांट्‌ सृप्टि 
के अगगु-परमारु में संगीत है, विश्व-चीणा के तारों में मेक्त होने 
चाक्षा प्रस्येक झुर हमारे हृदयाकाश में शुजित होता है । इसलिये, 
कविता के रूप में प्रकट होनेवाल्ा प्रत्येक शब्द इस विश्वव्यापी 
संगीत की मंकार हैं। संसार की प्रत्येक वस्तु ध्वनि का चित्र) 
है। यहाँ की सुप्टि, स्थिति और प्रतय का क्रम एक अनंत संगीत. 
में ही द्ोता है । 


फविता इस विश्व-सगीत फी लय है, उसकी मार्भिक प्रतिध्वनि 
है। संगीत के बिना कविता, फविता नहीं हो सकती। राजकवि- 
अल्प ड आर्टिन ने इसीलिये फद्दा है, 'कविता में अन्य गुण चाहे 
जितने हों लेफिन उसमें संगीत और अर्थ को सुन्दरता नहीं दो, तो 
यह फविता नहीं कही जा सकतो | काव्य का ह्तिम ध्येय चिर- 
सत्य में आत्म-नित्षय है भौर उस बिर सत्य, सशिदानंद को' 
भाद्‌ ग्रद/ भी कहते है | उ् आदि कवि की ध्वनि से ही छंद रूप- 
दायी का विफास हुआ है | फलतः फषिता में संगीत अनिवार्य है।. 
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किसी-किसी अंश में कवि संगीत की अपेक्षा अधिक: 
शक्तिशाली है। जो भाव दस ताल, लय,स्व॒र से यथाथ रूप सें व्यक्त: 
नहीं कर सकते; उन्हें शब्दों की सहायता से स्पष्ट रूप से प्रकट कर 
सकते हैं। कवि के लिए रौद्र, वीर, भयानक आदि रस वैसे ही हैं 
जैसे झगार, करुण आदि । किन्तु पूर्वोक्त रखों को समथ बनाने के 
लिए संगीत असमर्थे है। तथापि काव्य को सुन्दर और मधुर बनाने 
के लिए संगीत का साहाय्य अत्यन्त आवश्यक है। इसका यह 
आशय नहीं कि कविता संगीत मात्र ही रह जाय और उसमें 
आव का अभाव दो जाय। 


ग्यारहवीं किरण 
फाव्य ओर विज्ञान 


फोलरिज ने कहा है, “काव्य का उत्तटा गद्य नहीं, विज्ञान है? 
चास्तव में कबि और वैज्ञानिक दोनों ही थुग के मानव प्रतिनिधि 
है, और दोनों का लक्ष्य विश्व-जीवन का समाधान है; किन्तु एक . 
केवल युक्ति-तर्कों द्वारा सल्य का विश्लेषण करता है, और दूसरा 
भाष के राज्य में सत्य की प्रतिष्ठा करता है| काव्य और विज्ञान 
'दोनों का एक ही ध्येय है, सत्य-निणय | किन्तु इस्र निर्णय में दी 
ग्रेड़ा-सा अन्तर है। विज्ञान मात्र सत्य के स्वरूप का निणोयक 
है । काव्य सत्य सुन्दर का प्रतिष्ठाता। वह संत्य को सुन्द्र की 
कसोटो पर कखता है। फिर भी वेज्ञानिकों के मत्तों का उपयोग 
कवि अपने ढग पर करता है। यदि ऐसी बात न होती तो 
कालिदास “धमज्योति: सलिलमरुतां सन्निपात: क मेघः ; संदेशाथा: 
क्व पटुकरणु: प्राशिप्रि; प्रापणणीया:” जेसी विज्ञान साहित्यमयी 
सूक्तियाँ कभी न लिख जाते। क्योंकि जगत्‌ का विश्व-मानव का 
कल्याण डसका लक्ष्य है। 
काव्य हृदय का चरम विकास हैं, विकास मस्तिष्क का परम 
उत्क्प ।मानव-हृदय के दो पक्ष हैं, एक सानव-मन, दूसरा मानव- 
सस्तिष्क | सूलत: काव्य और विज्ञान की जड़ एक ही घरातल पर 
है, उसके फल-फूल मिन्न-मिन्न दिशाओं में लगते हैं। विज्ञान का 
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उत्कर्प मरण को निकटतर कर सकता है; किन्तु काव्य के उत्कर्ष 
से ज्ञो अत्तय अमृत भंडार संचित द्वोता है, वह मनुप्य को मिरन्तर 
“नव-नव जीवन से संजीवित करता है। विज्ञान में लोक-निर्माण 
को वह शक्ति, वढद्द जादू नहीं, ज्ञा काव्य में है, गोकि विज्ञान का 
जो स्थूल सत्य बरतु-जगत्‌ का है, बद्दी सत्य सूच्म रूप से कवि के 
भाव-जगत्‌ में है। वैज्ञानिक को दृष्टि विश्व में, प्रकृति में, निबद्ध 
'है और कवि भी अखिल विश्व को प्यार .करता है। वैज्ञानिक 
घधिश्व को अगु-अणु में विभाजित करके देखता है, विचार करता 
है भौर सृष्टि के सन्बन्ध में कानून बनाता है। कवि मूलतः स्रष्टा 
है, बह सौन्दर्य और रस की रष्टि करता है। 
विन्नान मनुष्य की सारी क्रियाशीक्षता को यंत्रस्थ कर उसे 
सुक्ति देने का प्रयासी है। काव्य उसे विश्व की अक्षय प्राण-घारा 
में दुख-सुख की लद्दरियों में डूब कर उसे उपभोग करने को 
उत्सुक बनाता है। विज्ञान को यदि दम पुरुष कहें तो काव्य एक 
साथ द्वी प्रकृत और पुरुष है।इसीलिये परिश्रांद विज्ञान को 
अपने विरक्ति के क्षणों में ज्ञीवन-रस शआइहरण के लिए काव्य की 
शरण में आना पड़ता हैं। ऐसा कहा ज्ञाता है कि प्रसिद्ध वैज्ञानिक 
भी अल्फ्रेड नोबुल भी श्रांत-कल्ञांत होकर काव्य पाठ में अपनी पीड़ा 
को भूलन फा प्रयास फरते थे। विज्ञान भादमी की ।नत नयो 
भावश्यकताओं की सृष्टि कर गुलामी से ज्ीवन तो जर्जर कर देता 
| आज्ञ की सानवता विज्ञान के दिये हुए दानों को ढोने से 
लाचार हो रद्दी है। इसलिये संतप्त मानवता की शांति, पीड़ित 
जीवन के उत्थान के लिए फाध्य ही एक मात्र संनौवनी है। पगु 
सभ्यता की जड़ता, |अवसाद श्ादि काव्य द्वारा ६ी दूर होने पर 
जगत्‌ नव-नव जीवनमय हो सकता है-। 
इसके समन्वय के सम्बन्ध में साह्दित्यालोचन में लिखा है-.. 
“बैज्ञानिक वतंमान युग बताते हैं और कवि उनके भूद-भविष्य की 
आल्लोचना करते ईू | किन्तु वे तभी ऐसा कर सकते हैं जब॒ सजग 
डीऋर जीवन की ग्रभी दिशाओं का निरीक्षण करें| ऐसा करते 
हुए विज्ञान और उसके प्रभावों पर भी कवि की दृष्टि अवश्य 


'जायगी। वद उसकी अवद्देलना किसी प्रकार नहों कर सकेगा। 
इससे विज्ञन भौर फविता का सम्बन्ध स्पष्ट हो ज्ञाता है। 
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फवोन्द्र रवीन्द्र ने लिखा है--“शुद्ध माव से एकमात्र भपने आनन्द 
केलिपदी लिखने फो सादित्य नहदों कद्दते। कई लोग कविता 
घिखकर कहते है कि जैसे पत्तों अपने आनन्द के इल्‍्जास में गांठा 

4 उम्मी प्रछार लेखक को रचना का दच्छवास भी अपने लिये हो 
दवा है-.मानो पाठक उसे छुपकर सुना करते हैं। पक्षी के गान 
में पत्ती समाज के प्रति कु मी लद॒ंव नहीं दोता, इस वात को 
जोर देखर नह्टीं कहा जा सकठा | नही होता दो नहों खह्ी, इचका 
लेकर तक करना व्यर्थ ऐ--डिन्‍्तु लेखक को रचना का प्रधान 
तरय पाठक समाज दोठा दे (? 


विचारने को वाव है, दम कुछ लिखकर उसके व्यापक अचार 
अथवा. लोगों में उसकी प्रतिष्ठा की इच्छा क्यों रखते हूँ ! अपने 
(आनन्द के लिए पक्षी को तरद्द गा लेता ही क्या प्रयाप्त नहीं ९ 
भवमृत्रि मे ठो यहाँ तक कट्ट कर संतोप किया था।--हत्पत्त्यते 
स्वाद छोडपि समानघमो, कालोह्य निरवंधि विपुल्ना च शुथ्वों !! 
संध्षार अनन्त है, काल अनन्त हैं, श्ाज्ञ नहीं तो शोर कमी गुण- 
प्रादक मिलेंगे हो | जहाँ पाठकों में अपनो आत्मप्रतिछ्ठ की कामना 
होती है, वहाँ पाठकों की रुचि का एक स्वाभाविक खयाल इसमें 
हो जाता है। दो सकता है, पद दमारे सामने स्पष्ट न हों इस 
तरह काव्य में उयक्ति का मदृ्त कम तो दर्गिज्ञ नहीं द्वोता; किन्तु 
चयक्ति की प्रचेष्ठा जाति की ओर जाती है । अथात्‌ कवि पाठक 
को व्यक्ति से जाति की ओर ले ज्ञाता है। इस जाति से हमारा 
तात्तय राष्ट्रीय भावना की दी सीता से नहीं ) काज्य का उड्दे श्य 
और भी मद्दत्‌ दै। उसमें तो विश्व-भानव के कल्याण का सत्य 
निद्ित है। जर्मन मद्दाकृवि गेटे से ज्ञोगों ले शिकायत को थी कि 
उनकी कविता राक्षनीतिक विपयों से सबंधा अल्लग है। इस पर 
उन्होंने बढ़ा ही मार्मिक उत्तर दिया था कि “जमनी मुझे प्राणों से 
अधिक प्यारी है। मुझे प्रायः इस बात पर दुःख द्वोता है कि व्यक्तिगत 
रूप से जम॑न क्षोग इतने उन्नत द्वोते हुए भी समष्टि के विचार 
से इतने भोदे है | दूसरी जातियों से इनकी तुक्ना करने पर बड़ी 
चेदनः दोती है और इस वेदना के भाव को में झिखी भी उपाय 
से भूलना चाहता हैं। ऋला और विज्ञान में में इस व्यथा 
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से मुक्ति पाता हूँ क्‍योंकि इनका सम्धन्ध समग्र विश्व से इनके: 
आगे राष्ट्रीयता की संकीर्ण सीमा तिरोहित हो जाती है।” 
कइ लोगों ने 'स्वांत: सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा”? के अनुसार 

रामायण की रचना को कवि के '(स्वांत: सुखाय” स्वमतोरंजन की 
सामग्री मान लिया है ; किन्तु जिन्होंने रामायण को ध्यान से 
पड़ा है, उनसे अविदित नहीं कि रामायण को रचना से तुलसीदास 
का उद्दे श्य कितना महान्‌ था। काज्य का बीज तो अंकुरित होताः 
है कवि के अन्तस्तत्न में; किन्तु उसके फल-फूल पाठकों की दुनिया 
में लगते हैं| तुलसीदास ने स्वयं एक स्थान पर लिखा है 

“तेंसेहि सुकवि कवबित बुध कहहीं। 

उपजहि अनत, अनत छवि लददी |” 
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